Omer Amiralay:
“Gercegin yorumlanmasini kabul
etmek zorundasiniz.”

21 Subat 2008 Persembe gtinii Mithat Alam Film Merke-
zi’nin konugu Ortadogu’da ytirtitiilen siyaseti, sosyal ve
ekonomik problemleri ¢ektigi belgeselle seyirciyle paylasan
Suriye’li muhalif belgesel yénetmeni Omer Amiralay’dL
Moderatérliigiinii  ArteEast’in  yédneticilerinden  Rasha
Salti’nin yaptigt séyleside dinleyicilerin de katiimiyla
Amiralay’in sinemayla tanismast, belgesel sinema konu-
sundaki gértisleri, Ortadogu’da sinema ve Amiralay filmleri
lizerine keyifli bir sohbet gerceklestirildi.

Rasha Salti: Oncelikle Omer Amiralay’ size biraz ta-
nitmak istiyorum. Arap dinyasinin deneyimli belge-
sel film y6netmeni. Sadece film yapimina yaklasimi degil,
ayni zamanda tarzi ve filmlerinin temasiyla farkligini orta-
ya koymustur. Kurgusal ve kurgusal olmayan film yapim-
cilarini en ¢ok etkileyen kisidir. Bu ytizden 1980 ve 1990’1
yillarda film yapanlarin aklinin bir yerinde Omer Amiralay
hep olmustur. Kendisi Sam’da dogdu. Biiytikbabasi Istan-
bul’da Osmanl ordusunda bir muvazzaf subaydi!; annesi
Beyrutludur. Aslinda Omer’in uzun bir hikayesi var.
Fransa’ya 1965te tiyatro okumak icin gitmisti fakat tiyat-
rodan nefret etti. Birileri ona IDEC’e katilmasini ve sinema
yapmasini énerdi. Ancak Omer bunu pek ciddiye almada.
Fakat yine de bir yil boyunca derslere devam etti. Jean
Pierre Melville’in sinifindaydi. IDEC’te 6grenciyken 68 Mayis

1 Strekli gorevli olan, ordu mensubu subay.
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hareketlerinin patlamas: tzerine o da sokaklara cikti. 68
Mayis'nin ilk glintint filme aldi. Ertesi glin, kamerasiyla
yeniden sokaktaydi. 1970te Sam’a geri déndu. Suriye glizel
ve umut vericiydi o zamanlar. Ulusal Film Organizasyonu
Cekoslovavkya’dan, Sovyetler Birliginden gelmis, sinema
yapmak isteyen genc¢ film yapimcilariyla dolup tasiyordu.
Sinema bu entelektliel ve genc¢ insanlar i¢cin umuttu. Suriye
Televizyonu, kitleleri belgesel yapimi konusunda egitmeye
ve yonetmenlige tesvik etmeye istekliydi. Omer bunun tlize-
rine Suriye’ye geri dondu ve Firat Nehri'ne kurulan bir ba-
rajla ilgili ilk belgeselini yapti. Sovyet tarzi bir kisa filmdi.
Bu baraj Suriye’nin modern projeleri icinde ¢cok 6énemli bir
yer tutuyordu. Firat Nehri kiyisinda yasayan milyonlarca
fakir koyltiye elektrik ve mutluluk getirmesi bekleniyordu.
Film bu anlamda dikkate degerdi, ¢ciinkd bu filmin yapi-
mindan otuz yil sonra Omer Amiralay Suriye’de ayn1 énemli
ise devam ediyor. Baas Ulkelerindeki Seller (A Flood in Baath
Country, 2005) adindaki filmi yine baraj bolgesiyle ilgiliydi.
Omer bu kez barajin tasmasi ve sele déntismesiyle ilgilendi
ve asil gercek ortaya cikmis oldu. Omer’in deyimiyle “su
ideoloji haline gedi!”

Omer Amiralay bundan sonra Suriye Televizyonu’yla
bir belgesel film daha yapti. Suriye Kéytinde Giinliik Ya-
sam (Al Hayatt al Yawmiyah fi Quariah Suriyah, 1976)
adinda senaryosunu bir arkadasiyla ortak yazdig: bir film
yapmisti. Filmden sonra Televizyon’la iliskisi bozuldu. Bu-
guine kadar Suriye’de resmi olarak yasaklanmis tek film.
Gosterilmeyen veya huikimetin gosterilmesinden hoslan-
madig1 bir¢ok film var Suriye’de. Fakat bu durumlarda ve-
rilmis hicbir resmi belge yoktur. Suriye Kéytinde Gtinliik
Yasam bu “onuru” kazanan tek filmdir. Omer bundan
sonra tavuk ciftlikleriyle ilgili bir film yapti. Hiktimet ta-
vuk ciftliklerini gelistirmek istiyordu, bu ytzden pek cok
insan Dbirdenbire tavuk ciftciligi yapmaya basladi.
Planlansiz oldugu icin cok kaotik oldu. Bu fakir inanlar
icin yeni bir trajediydi. Omer’in deyimiyle metaforik bir
film. Bu film de yasaklanda.

Bundan sonra Omer Fransa’ya geri gitti. Liibnan Sa-
vasl Uzerine bir film yapti: Bazularimin Yoksullugu Digerleri-
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ni Zengin Yapar (Le Malheur Des Uns..., 1982) Sonra Kibris
lUzerine bir film yapti: Askin Lahitleri (Le Sarcophage De
L’amour, 1983). Sonra Fransa’daki go¢cmen Musltimanlarla
ilgili bir film yapti: Samimi Diisman (Al-Adu Al-Hanmum,
1986) Pakistan Basbakani Benazir Butto’ya dair bir belge-
sel yapti. Benazir Butto’nun Portresi (A L’attention De
Madame Le Premier Ministre Benazir Bhutto, 1990) Sonra
Michel Seurat’la ilgili bir belgesel cekti: Par Un Jour De
Violence Ordinaire, Mon Ami Michel Seurat... (1996) Seurat
Beyrut’ta yasayan bir Fransiz antropologdu. 19807erin si-
vil savasinda Hizbullah tarafindan kacirildi ve tutsaklig
sirasinda 61dti. Omer’in de yakin arkadasiyd.

Simdi distintince aslinda Omer’in filmlerindeki bircok
karakter 6ldi: Benazir Butto, Micheal Seurat, Refik Hari-
ri... Bu ytizden Baas Ulkelerindeki Seller daha da énem
kazaniyor ¢iinku bu film onun Suriye’ye déontisiintin isare-
tidir. Omer simdi Sam’da yasiyor. Baska bir filmi 2005te
bir suikastla 6ldiirtilen Liibnan Basbakani Refik Haririyle
ilgili. Filmin ad1 Altin Pencgeli Adam (L’Homme Aux Semelles
D’or, 2000). Son filmi Baas Ulkelerindeki Seller bundan
sonra geldi. Su siralar gelecek filmi Uzerinde calisiyor.
Umuyoruz ki bir bélimt Istanbul’da cekilecek. Film
Omer’in Osmanl ordusunda subay olan biytikbabasiyla
ilgili olacak. Kudtis’e oradan Yemen’e, sonra Sam’a atan-
mis. Anlasildigi kadariyla her sehirde esi ve cocuklar: ol-
mus.

Omer Amiralay: Ben onun torunlarindan biriyim ve inti-
kamimi aliyorum.

Yamac Okur: Yaklasik otuz sekiz yillik bir film kariyerine
sahipsiniz. Bu kadar yildir belgesel yapmaya nasil devam
ediyorsunuz?

mer Amiralay: Aslinda bilmiyorum. Belki inat¢i biri-
Oyim. Belki Cerkez kokenli olmamdan kaynaklidir. MU-
cadeleyi ve var olana karsit cikmayi seviyorum. Ayrica
Marksist ideolojimin dogasi geregi bdyle bir yapiya sahi-
bim. Ben yasamin zayif yanini koruyorum. Belgesel, sine-
manin zavalli kuzenidir. Herkes kurmaca film, uzun met-
rajl film yapmak istiyor. Ama ben filmi sokakta 6grendim.
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Sinemayla ilk bagimi sokakta ve politik gerekcelerle kur-
dum; gercege dogrudan, hikaye ve aktorler olmadan, ara-
cisiz ilerlemek zorundaydik. Gercege hikaye ve gercek ak-
térler olmadan ilerleyebiliyorsaniz, bu gercek neden yeni-
den Uretilmesin? Bakis acis1 ve kavramsal yontem sinema-
y1 gébrmektir.

Gencken Paris’te bircok film gérdim. Sinema okulu
IDEC’teki egitimimi tamamlamadim, fakat iki yil boyunca
Paris’in sinemateginde yasadim. Buytk belgeseller dikka-
timi cekti, 6zellikle Rus belgeselleri. Mesela Dziga Vertov
cok avangard bir film yapimcisidir. Dziga Vertov’dan2 6g-
rendigim en 6nemli sey belgesel film yapiminda kurgu fil-
min aksine ne kadar 6zgur olabilecegimizdir. Gergegin Ure-
timinde senaryo, Uretim ve oyuncular tarafindan cok fazla
bask: altinda olursunuz. Ben 06zglrligimu belgesel film
yapiminda buldugumu dustntyorum. Hepsi bu. Ayrica
gercek insanlar1 anlatmay: seviyorum. Insan dogasi hayret
verici bir kaynak. Bu doganin o6ykuler yaratma yetenegi
beni hep sasirtmistir. Bunun bir senaryo yazarinin kurgu-
larinin cok 6tesinde oldugunu distntyorum.

Yamag Okur: Filmleriniz cogunlukla Fransiz yapimai.

mer Amiralay: 1970-80 aras1 Suriye’ye dénmeye ka-
Orar verdim. Orada c¢ok film Uretmedim ¢linkd sansUr
tarafindan engelleniyordum. Film yapamadigim icin film
kultirind korumaya karar verdim. Bazi arkadaslarla Sam
Sinema Kulubt’nti kurduk. Bu kultp araciligiyla sinema
tarihini ve buglnun filmlerini korumaya calistik. Bazi
filmleri sectik ve o filmlerin koruyuculugunu yaptik.

Yamac Okur: Bu filmlerden birka¢ 6rnek verebilir misiniz?

Ornegin bir Etiyopya filmi var. Belki hi¢c duymamissinizdir:
3000 Yulik Hasat (Haile Gerima, Mirt Sost Shi Amit, 1975)
307larda yapilmis Alman belgeselleri var. Biz bu filmleri alt1
yil boyunca Sam’da gosterdik.

2 Oncii Rus belgesel ve aktualite filmi yénetmeni. (1896-1954)
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Rasha Salti: Fransa'yla ortak yapim bodyle yaygin degil.
Cogunlukla devlete ait. Fakat Mitterand’la® bazi seyler bi-
raz degismeye basladi.

#~ mer Amiralay: Fransa Uclincii Dinya Sinemasina

acildi. Sans eseri bir Fransiz yapimci Suriye’ye gelmis-

ti. Ona yaptigimiz filmleri gésterdik. Sonra beni film yap-

mak icin Fransa’ya davet ettiler ve o zamandan beri,

1980’lerden bu yana Fransiz televizyonlar: icin film yapiyo-
rum, 6zellikle ARTE icin.

Yamac Okur: Bize biraz film yapma surecinizden ve sine-
ma perspektifinizden s6z eder misiniz? Nasil calisirsiniz,
tarziniz nedir, diistincelerinizi nasil gelistirirsiniz, projeye
bagli olarak bir proje yapmak ne kadar zamaninizi alir?

#~ mer Amiralay: Ben dogam geregi cok kuskucuyum.

Dolayisiyla herhangi bir yolda kendi yetenegime cok
fazla givenmem. Clnkd bu gerceklikte dogrular olduguna
inanmam. Gergekligin kendini nasil acikladigini sislerin
ardindan  bulup c¢ikarmalisiniz. Her zaman  bir
mistifikasyon vardir. Sadece dramatik doruk noktalarinda,
yani trajik anlarda, insan kendi kontroltinti kaybeder. Bi-
rini kaybettiginiz zaman gercegin etkisiyle karsilasirsiniz.
Boyle bir gerceginiz yoktur énceden ve gercegin bu etkisine
dogru ilerlersiniz. Benim gercekle ilgili bir problemim var.
Bu ylzden cok kuskucuyum. Kuskuculugumu 6értmek icin
olabildigince cok ironik olmaya calistyorum. Cink0 ironi
araciligiyla anlam karmasasiyla oynarsiniz. Boylece gerce-
gin ince cizgisinde oynarsiniz. Bastan beri ben bu ince ciz-
gide ylUrtimeye calistim. Belki de bu ince cizgiyi ¢ozdtm.
Cunkt bu anlam karmasasi icinde sorgulamalarinizi pay-
lasmak igin izleyicileri davet edersiniz. Onlara kanit ver-
mezsiniz; oldugu gibi gercegi vermezsiniz. Insanlarin filmi
yapanmn karakterlerin arkasindaki gerceklikle ilgili sorgu-
lamalarini paylastiklar: hissine ihtiyaclari oldugunu dusu-
niyorum. Bu film neden bodyle yapilmis? Gerceklikten

3 Francois Mitterand 1981-95 yillar1 arasinda en uzun sure gorev ya-
pan Fransa Baskanidir.
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bahsediyor mu bahsetmiyor mu? Bunun bizi o karakterle
ilgili kendi bakis acimizi olusturmaya davet ettigini dust-
nuyorum. Bu ayni zamanda izleyiciyi, dogrunun ve gerce-
gin ne oldugu hakkinda kendini sorgulamaya davettir.

Rasha Salti: Omer’in calismalarinda ilging olan seylerden
biri de sudur: Belgesellerini yaparken onu motive eden se-
yin ideolojik oldugunu soyledi ama bunlar bir sekilde
subjektif oldu. Toplumlarin kaderini izlemek bir strectir.
60’larda “ben” Dbir tabuydu; kolektifi konusurduk.
Deneyimlemiyor, taniklik ediyorduk. Buna paralel olarak
bu bir yalinlik ve berraklik asamasidir. Refik Hariri ile ilgili
belgeselinde Omer hata yapmis olabilir. Hariri cok tartis-
mali bir kisilikti. Omer’in biitiin arkadaslar1 ondan nefret
ederdi, ben de nefret ederdim. Neo-liberal bir Suudi kov-
boyu gibi geldi tilkeyi satin aldi; bizim icin degerli olan her
seyi yok etti. Kendisini tlkenin kurtaricis1 gibi sundu.
Omer filme bu noktadan basladi. Fakat zamanla onunla
arasinda bir bag olustu; onunla cok vakit gecirdi. Hariri
cekiciydi. Tabi boyle bir karizmaniz yoksa bu denli giclta
bir konuma ulasamaz, boylesine bolinmus bir tlkeyi ala-
mazsiniz. Omer’in kimligini belirleyen sey bu tir adamla-
ra, bu tur politikalara karsi olusuydu. Fakat bu yakinlik
tam bir nesnellik, kritik itibar kaybina neden oluyordu.
Omer bir noktaya kadar bu cekiciligin kendisini ele gecir-
mesine izin verdi. Bunu gizlemedi ama bu bize ¢ok doku-
nuyordu. Solcu entelekttiel arkadaslar1 bu konuda onu
uyardilar. O zaman kendini bu durumdan uzak tutmasi
gerektigini fark etti ve film bu farkindalikla sekillendi. Me-
sela film dis ses olarak onun konusmasiyla baslar. Bu ay-
n1 zamanda onun kendini elestirdigi filmidir. Insanlar
onun karakterler konusunda cok acimasiz oldugunu du-
stindtler tabi. Bu ayni zamanda onun yakiciligini ortaya
koydugu bir filmdir. Bu yuktn ayni zamanda cok buytile-
yici ve ezici bir sey oldugunu distntuyorum. Gergcek su ki
Omer kurallar1 bozan, caninizi sikacak bir sey yapmayi
basariyor. Hayatini ortaya koyma pahasina film cekerken
farkli yollar deniyor.
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mer Amiralay: Filmi yapan kisi kendini kendi kusku-
0 culuguna birakir ve belirsizlesir.

Yamac¢ Okur: Paris’te yasiyordunuz ve zaman zaman Su-
riye'yi ziyaret ediyordunuz. Simdi Suriye’ye yerlestiniz. Ul-
kenizi algilayisiniz nasil degisti? Ctinkd Rasha 1970’lerde
Suriye’nin ¢ok umut veren bir tilke olduguna dikkat cek-
misti. Hafiz Esad bu tulkeyi otuz yildan fazla yonetti. Ol-
dukca uzun bir stire¢c. Dlinya degisti; Suriye degisti. Tim
bu degisiklikleri siz nasil algiladiniz?

# mer Amiralay: Suriye’de iki inatci adam var: bir dik-
tator ve bir film yapimecisi. O 6ldii ama ben hala yasi-
yorum.

Rasha Salti: Omer’in déntisti siradan bir zamanda degildi
aslinda. Tam da Litibnan’daki sivil savasin sonuydu. Suri-
ye Lubnan’la iliskisini degistirmisti. Suriye yillar boyu sivil
savasta gercekten aktifti. Suriye hiikiimeti ve Liibnan ra-
hatlamisti. Yine umutluyduk. Filistin’de baristan s6z edi-
yorlardi. Ltibnan’daki sivil savas sona ermisti. Yeni bir
sayfa acmistik. Geri donen tek kisi o degildi; bircok insan
geri dondt. Sam’a geri dénmek ayni zamanda Beyrut’a ge-
ri donmekti.

Yamac¢ Okur: Karakterlerinize ¢ok yakinsiniz; onlarla ya-
styor onlarin pek ¢ok anini ¢ekiyorsunuz; sonra onlara da-
ir film yapiyor, yénetiyorsunuz. Kesip, biciyorsunuz ve on-
lar ortaya nasil bir sey cikacagini bilmiyorlar. Ve sonra
filmleriniz yasaklaniyor. Belgesel film yapimcilarinin ka-
rakterlerine kars: sorumluluklar: hakkinda ne distintyor-
sunuz? Bu genel olarak belgesellerle ilgili can alic1 bir tar-
tisma aslinda.

bmer Amiralay: Yiice davalarda her zaman kurbanlar

vardir. Bazen kurban karakterlerdir. Fakat sempati
duydugum karakterler degil. Ben cok subjektifim. Baslan-
gicta objektif olmaya niyetlenirsiniz, bir ttir belgesel film
yaparsiniz. Fakat subjektif bir film yapimcisi oldugunuzu
dustintiyorsaniz film yapiminda ve sanatta kendi etiginizi
yaratirsiniz. Cink®d sanatsal bir anlatim yapiyorsunuz.
Gercegin yorumlanmasini kabul etmek zorundasiniz.
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Subjektif bir belgesel film yaptiginiz zaman karakterlerin,
konunun, gercegin yorumunu yaparsiniz. Filmi kendi so-
rumlulugunuzda yaparsiniz. Bu yaratici bir sorumluluk-
tur; ahlaki veya insani bir sorumluluk degil. Bu etigi de-
gerlendirmek isterseniz bu sanatsal bir degerlendirme ola-
caktir; ahlaki bir degerlendirme degil. Bu ¢cok karmasik bir
sorgulama. Belgesel yapiminda 19807erde baslamis yeni
bir sorgulama. 1960 ve 70’lerde belgesel film yapimciligi-
nin baslangicinda bile belgesel film yapimcilari mesaj: ifa-
de etmek icin gercegi yeniden yorumlamaya karar verdiler.
Robert J. Flaherty* Nanook of the North’da (1922) kuzeyde
balikciligi gosterdigi zaman, o oynanmis, dizenlenmigti.
Yani sinematografik olarak o ani yeniden tiretmek icin ger-
cek zaman ve filmsel zaman arasinda gercegin bir yorumu
vardi. Belgesel film tarihinde 1980’lere kadar hi¢ kimse
etikten s6z etmedi. 1980’lerde, bilmiyorum, belki
Reagan’las birlikte insanlar ahlaktan s6z etmeye basladi-
lar. Ahlaktan s6z edersiniz ve politik olarak ahlaksizca
davranirsiniz. Bence bu ideolojilerin 6limuyle olur, ¢ctinku
her ideoloji kendi etigine sahiptir. Eger bir Marksistseniz,
proletaryanin amaclari icin bir kapitalisti 6ldtirmeniz ke-
sinlikle mesrudur. Bir liberal olarak komunizmin ne kadar
korkun¢ oldugunu, diktatérligti falan gosteriyorsaniz “di-
gerlerini” sinematik olarak 6ldurtyorsunuz, bir davay: sa-
vunuyorsunuz. Uc seyi birbirinden ayirt etmek zorunda
oldugumuzu dustntyorum: ahlak, etik ve deontoloji (g6-
rev bilgisi). Bunlarin arasinda benim bakis acima gore pek
cok fark var. Ahlak cok ideolojik, cok dinsel, bence Tanri-
nin etki alaninda. Ahlaka inanmiyorum. Ben deontolojiyi
tercih ederim. Yasami dogrulamak, bazen var olmak ve
guiinahkar olarak var olmaya devam etmek gerekliliktir. O
zaman gercekligi konu edecek hicbir konsept yoktur, o
zaman anlatimlar ¢cok bireysel olur, toplumsal degil. Bu
herhangi bir hareketi aklamak degil. Cuinkt cok o6zgur,

4 Unltt Amerikali belgesel film yénetmeni. Nanook of the North sinema
tarihinde ticari olarak basari kazanan ilk uzun metrajli belgeseldir.

5 Ronald Wilson Reagan. (1911-2004) Amerika Birlesik Devletlerinin
40. Baskanai.
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cok huimanist oldugunuz zaman bunun insanoglu icin
gercek bir deontoloji oldugunu dustntyorum. Bu nokta-
da, digerlerini incittiginizi dusUnebilirsiniz. Mesela genc
film yapimcilar: soruyor: “Bu milletvekilini bu sekilde an-
latmaniz ahlaki mi? Onu bu sekilde anlatacaginizi kendi-
sine soOylediniz mi?” Nefret ettigim bir komsum varsa ca-
nimi siktigl bazi zamanlarda ¢éplerimi onun arka bahcesi-
ne suplrtrim. Neden olmasin? Bir film yaptigim zaman
neden benden bir aziz olmami bekliyorsunuz? Bu kesinlik-
le insani bir tepkidir. Yani ben bir milletvekilinin karsisin-
da oldugum zaman, onun orduda ytiz adami oldugunu bi-
liyorum.1980lerde Suriye’de ayaklanma vardi. Grevi kir-
mak icin ordu kullanildi. O parlamento Uyesi rejimin bir
parcasi, rejimle lekelenmis biri. Onun filmini yaptigim za-
man sbyle dememi mi beklersiniz: “Ozar dilerim, ben size
karsiyim. Sizden nefret ediyorum. Sizi cekmem i¢cin benim-
le gorastr mistniz?”

Dinleyici Sorular:

Istanbul’a ilk gelisiniz mi?

mer Amiralay: Hayir. Avrupa’da okumak icin Suri-
Oye’den ayrildigimda Istanbul’da iki glinliik bir mola
verdim. Bir arkadasimin arabasiyla 6nce Almanya’ya gide-
cektik. 1964 yiliydi. O zaman Istanbul’'un bende yarattigi
tek izlenim gazinolar ve kebapti. Umarim bu ziyaret o izle-
nimi degistirecek.

Filmleriniz Suriye’de ve diger Arap iilkelerinde nasil
karsilandi ve filmlerinizi oralarda ne zaman gosterebi-
leceksiniz? Harika filmleriniz var ama bunlar1 izleye-
cek insanlar sinirli. Sizce belgesellerin etkisini nasil
degistirebiliriz? Beyazperdede mi yoksa TV’de mi?

Bunu soyledigim icin tizginim ama ben bununla pek ilgi-
lenmiyorum. Ben filmleri kisisel amaclarla yapiyorum. Be-
nim i¢in bu bir terapi. Belki ilk filmlerimde &yle degildi
cinkl onlarda temel olan ideolojiydi. Sonra terapik bakis
acis1 geldi. Televizyonda calistiginiz zaman halkin tepkisini
bilemezsiniz. Sadece elestirmenlerin tepkilerini bilebilirsi-
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niz. Bu kesinlikle soyut bir tepki. Bir festivalde gdsterilme
sans1 yakalamis filmlerde cogu zaman halk konuyla ilgi-
lenmez. Halk yabanci bir halktir ve cogu zaman egzotik bir
sey olarak gorulurler. Veya sadece icerige yogunlasilir. Fa-
kat asil icerigin bulunacag: sinematografik yolla degil. O
zaman sanslrden, politikadan, kadinlarin durumundan
s6z ederiz. Bu icerikle ilgilidir ve politik bir meseleden
bahsederken biz film yapimcilar: icin herhangi bir gazete-
cinin yaptig gibi konusmak cok da ilgin¢ degildir. Boylece
islerinize karsi kazanilmig bir bakis acisina sahip olursu-
nuz. Sizin film Uretiminizden, onlari nasil yaptiginizdan,
neden seyahat etmeyi, uzun statik ¢cekimler yapmay: secti-
ginizden sb6z eden insanlar ¢cok azdir. Ve Arap diinyasinda
bir mit haline gelirsiniz. Clnkl onlar sizin filmlerinizi
duymuslardir; sanstirtc duymuslardir. Boylece siz elle tu-
tulur belirli bir argiman olmadan politik bir mit haline ge-
lirsiniz. Bu cok kotd, clinkti siz sinematografik degil poli-
tik bir mit olmussunuzdur.

Rasha Salti: iki temel problem var aslinda. Belgesel filmler
Arap dinyasinda gosterim sansi bulamiyorlar. Festivaller
belgesellere nadiren yer veriyor. “Sanat sinemas1” ise he-
niz yok. Fakat Yavas yavas bir iletisim ag1 kuruluyor: Tu-
nus, Misir, Litbnan ve Suriye Omer’in filmlerinin gdsteril-
digi yerler. Suriye’de cogu filmini gésteremiyor ama kara-
borsada c¢ok ragbet gortiyor. Her kim rejime acikca karsiy-
sa, o kabul gordu. Libnan belki de onun filmlerinin en
cok gosterildigi yer. Libnanlilar bir form olarak sinemaya
dair fikir sahibi. Deneme istegi var orada. Onun politik de-
gil, sinematik formuyla gercek bir diyalog var ama aslinda
bircok insan onun politik gértislerinden nefret ediyor. Mi-
sir’da belgeseller konusunda bir kultir, alg: yok. Belgesel,
basindan baslayarak bir cicegin hikayesini anlatmak an-
lamina geliyor. Tunus’ta ise Omer bir mitti. Son belgeseli-
nin Kartaca Film Festivali'ne gitmesi bekleniyordu. Bunun
Suriye icin c¢ok kritik oldugunu duydular. Anti-
Amerikancilik konusunda Arap dinyasinda en cok caba
sarf eden Suriye’ydi. Suriye’nin diisman: Amerika destek-
cisidir ve bizim de diismanimizdir mantig1 yltiztinden Tu-
nus’ta Omer’in filmlerini yasaklama egilimi gelisti. Ama
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ayni zamanda karsi hareketler vardi. Herkesi susturmak
icin festivalde onu gostermek zorunda kaldilar.

7 mer Amiralay: Cok yakin zamanda ilk kez filmlerim-
den biri Suriye’de bir tiyatroda gosterildi. Sam’da ilk
kez bir belgesel film festivali oldu. ilk kez benim Liibnan’la
ilgili belgeselim, Bazilarin Yoksullugu Digerlerini Zengin
Yapar1 gosterdiler. Belli nedenlerden dolay: film Suriye ile
degil, Libnan’la ilgilidir. Bazen yeni bicimsel yollar deniyo-
rum, yeni anlatim yollari. Halk sizin ne yapmaya calistigini-
z1 anlayinca bu muthis bir hosnutluk hissi veriyor. Bundan
fazlasina ihtiyaciniz yok. Cogu zaman da bu, elestirmenler
tarafindan degil de genel izleyiciler tarafindan anlasilir.

Filmlerinizin sizin icin ayni zamanda bir terapi oldu-
gunu soylediniz. Daha umarsiz filmler de yaptiniz m1?

Hayir. Umarsiz filmler yapmay: hayal ettim, fakat yapa-
madim. Ben deforme olmusum.

Paris’le karsilastirildiginda Suriye’nin film yapmak
icin daha ¢cok malzemeye sahip oldugunu diisiiniiyor
musunuz?

Bes yildan beri film yapmadim, bu ytizden Suriye bana il-
ham verir mi bilmiyorum. Sinemay1 varligimin nedeni ola-
rak gérmiyorum. Bu kimlik benim var olan yasamim ve
benim anlatimim, benim kariyerim. Bunlar farkli seyler.
Ben yasamayi tercih ederim ve zaman zaman da film cek-
meyi. Yasamin icinde film yapmay: strdtrtrim, ben ne-
den yasadigimi, ne distindigimu anlatmak isterim veya
korudugum ve kurdugum baz: fikirleri, yasadigim zamani
geri alma fikrini. Yagsamimi gerceklik icinde tutmay: tercih
ederim ama bazen de bulutlarin igcinde.
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Omer Amiralay Kimdir?

1944’te Suriye’de dogan Omer Amiralay 1965te tiyatro
egitimi almak icin Fransa’ya gitti. Sinemayla iliskisi Paris’te
basladi. Bir yil boyunca dersleri takip ettigi IDEC’te Jean
Pierre Melville’in sinifindaydi. 1970te Sam’a geri déndu.
Orta Dogu’daki toplumsal, politik gindemi bir yandan takip
eden, bir yandan da belirleyen bircok belgesel film cekti.
Kendisini Oyle tanimlamaktan kacinsa da ozellikle Sam
Bahari’ndaki 6énemli politik tavri onun sivil toplum aktivisti
olarak da taninmasin sagladi.

Baslica Filmleri

A Flood in Baath Country (2003)
A Plate of Sardines or The First Time I Heard of Israel (1997)

On a Day of Ordinary Violence, my Friend Michel Seurat
(1996)

For the Attention of Madame the Prime Minister Benazir
Bhutto (1990)

The Lady of Shibam (1988)

The Intimate Enemy (1986)

The sarcophagus of love (1983)

The misfortunes of some... (1982)

On the Revolution (1978)

The Chickens (1977)

Daily Life in a Syrian Village (1974)
Attempt at the Euphrates Dam (1970)





