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Yonetmen: Hasan Tolga Pulat

Senaryo: Emre Kavuk

Oyuncular: Ugur Polat, Feride Cetin, Bugra Giilsoy
2011 / Tirkiye / Tiirkge / 112

Giizel Giinler Gorecegiz (2012), gegen yil Altin Portakalda en iyi film odilina
kazanmasinin ardindan, hak edip etmedigi konusunda bir¢ok tartismaya yol agmusti. Ayni festivalde
filmi yarigan Umit Unal'in festivale, jiiriye ve filme agir elestiriler yoneltmisti. Bes kisinin bir giin
i¢inde yagadiklarini anlatan film, 6ykilerini birbirine yogun ve i¢ ice ge¢mis olarak baglamasiyla
takdiri hak ederken; televizyon estetiiyle cekilmesi, diyaloglarin yapayligi, sosyal konulardaki
soylemlerinde olugan bazi problemlerden dolay: giiciinii kaybediyor.

Senaristin, srekli kesisen hikayeleri bagarili bir sekilde 6rdiglini, senaryonun iskeletinin
saglam oldugunu soyleyebiliriz. Karakter ntfusu fazla olmasina ragmen her birinin hikayenin
biitiiniine yayilan bir iglevi var. Karakterlerin yapacag: her se¢im, verecegi kararlar, yapacag: hatalar
biitiin 6yki evrenine etki edecek, onu dontstirecek nitelikte. Bu da sahnelerin dramatik yapidaki
etkisini arttirip seyircide merak ve heyecan uyandiriyor.

Film, bagkahramanlarina himanist bir bakisla yaklagiyor, bize onlarin i¢ seslerini
dinleterek empati kurmamizi, 6zdeslesmemizi, onlar1 yargilamaktan ¢ok, anlamamizi ister gibi.
Ozellikle ilk yarisinda bes kahramanini sirayla tanitirken, karakterlerin yollarinin kesistigi anlarda
o an hangi karakterin hikayesini anlatiyorsa kamera o karakteri merkeze alan agilari segiyor, béylece
sira diger karaktere gectiginde ayni sahneyi farkli bir agidan izleyerek yeni bakus agisi gelistiriyoruz.
Sahil kenarinda bir bank, bir telefon kuliibesi, gemiyle yurtdisina kagma gibi mekanlarin ve 6gelerin
tekrar tekrar farkli zamanlarda farkli karakterler tarafindan kullanilmas: da filmin gorsel ve Sykiisel
biutinligint destekleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikiyor.

Sinematografik agidan degerlendirildiginde ise yer yer goz alici planlara sahip olsa da,
geneline bakildiginda Tirk televizyonculugunun yarattifi dizi estetiginin sikga kullanildigini
gorliyoruz.

Filmin bes ana kahramani, bir fahise, tecaviiz magduru bir kadin, ve ona agik olan,
biri komiser, biri araba tamircisi, biri tore cinayeti islemis t¢ kisiden olusuyor. Bu goriintusiiyle
film mafya-polis iliskisi, tecaviiz, tére cinayetleri, go¢menlerin problemleri, adalet sistemindeki
haksizliklar, fuhus gibi bir¢ok konuyu ele alirken,bunlarin higbirine yeterince deginemiyor ve sosyal
sorunlara dair genel bir perspektif getirmekte, diizgiin bir analiz yapmakta basarisiz oluyor. Basariyla
kurgulanmis senaryosu, tematik anlamda ¢ok daginik ve biitinlikten yoksun.

“Kadin” temasiyla one ¢ikan, tamami kadinlardan olusan jirinin o6dulleri dagittig
2011 Altin Portakal film festivalinde en iyi film dahil dért 6dil kazanmasinin elestirmenler ve
yonetmenler tarafindan giinlerce tartigildigini da ekleyelim.

Tecaviize ugradiktan sonra dislanan, lekelenen Figen'in, tére cinayeti suglusu Cumali’yle
ve onu korumasi altina alip “kotii yol’dan kurtaran Komiser Izzet’le agk yagamig olmasimin toplumda
kadinin erkeklerin egemenligine teslim olmus konumunu pekistirdigi iddia edilebilir. Ote yandan
filmin cinayet isleyen erkeklere sefkat ve acimayla yaklagmasi; hatta onlarla 6zdegim kurmasinin da
tepkileri artmasina sebep oldugunu tahmin ediyorum.

Trajik olaylarla kesisen hayatlar ustaca kurgulamasiyla Inarritu filmlerini akla getiriyor;
fakat onun sahip oldugu gercekgi havaya ve yogun kader duygusuna sahip olamiyor. Yine de belli bir
heyecanla izlenen ve kolayca akip giden, sonlara dogru siirprizler iceren seyirlik bir film oldugunu
distniyorum.

Can Onalan

5 Kasim Pazartesi 18:00
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Yonetmen: Tayfur Aydin

Senaryo: Tayfur Aydin

Oyuncular: Necmettin Cobanoglu, Bilal Bulut, Serdar Orgin
2011 / Tirkiye / Tiirkee, Kiirtce / 89

Son yillarda yikselise gecen Kiirt Sinemas’nin tipik O6rneklerinden biri olarak
sayabilecegimiz [z / Ré;, 31. Istanbul Film Festivaliden en iyi miizik ve jiiri 6zel 6diiliiyle dondii.
Geng yazar Yavuz Ekinci'nin Incir adli dykiisinden uyarlanan Iz, yonetmeni Tayfur Aydin'in da ilk
uzun metraj filmi. Daha 6nce Ben Gordim(Min Dit, 2009) dahil pek ¢ok filmin kadrosunda da yer
alan yénetmen Tayfur Aydin, daha énce Press ve Kayip Ozgiirliik filmlerinde rol adlig1 gibi bu filmde
de kiigiik bir rol stleniyor.

Yan karakterlerin yarim kalan hikayeleri ve kisa hikayenin uzun metraja uyarlanmasinin
genellikle yarattifi sikintilar nedeniyle baslangiciyla izleyici yerine civileyebilecek bir film gibi
durmuyor, [z. Esas olarak bir yol filmi olarak tasarlanis1 ve sdyleyeceklerini filmin sonraki yarisina
sakliyor olusu, Istanbulda gecen sahnelerle agilan filmin mekansal degisimi, soylediklerinin de
degisimini getiriyor denebilir. Kadraj se¢imlerinden, karakterlerin inandiriciliklarina; mekanlarin
kullanimindan, kisiler aras: iligkilere, yonetmenin se¢imleri filmin ikinci yarisindan itibaren oldukga
degisiyor. Aslinda, film gehirden ¢ikinca, karakterini buluyor, hem anlatim hem de bi¢im olarak
yiikseliyor, denebilir. Film bu noktadan sonra esas kimligine kavuguyor; bir yol filmine hatta bir
6liim yolculuguna doniisiyor.

Ote yandan, Aydin'in karakter sayisini az tutma se¢imi de, ilk filmde kendi dilini
olugturmaya ¢aligan bir yonetmen igin oldukgca yerinde goriiniiyor. Karakter sayisini artirp hikayesi
dagilan ilk filmlerden degil Iz. Bu az sayida insan tercihinin, filmin sade ve dogal atmosferine
olumlu bir katki: yaptig1 da s6ylenebilir; boylelikle yonetmenin anlatim dili ve hikaye kurulusundaki
tutarliligt da belli oluyor.

Karlar igerisindeki zorlu yolculuk hatirlara Yilmaz Giiney’in Yo/ (1981) filmini getiriyor.
Cetin doga sartlari ve 6liim gergegi ile sarsilan karakterler yolda gegen siire¢ boyunca hayat ve
olumiin ¢izgilerini sorgulayan bir bakis agisiyla yansiyorlar kameraya. Oliimiin somutlagmis hali
olarak kargimiza ¢ikan tabutun yol boyunca karakterlerin arasinda duruyor ve baba-ogul arasindaki
gerilimi ve iletigim kopuklugunu da vurguluyor.

Filmin tim agirhgin tagtyan son bélimde ise; 6zenle segilmis kadrajlarda, dokunakli bir
miuzik esliginde ¢etin ve act bir veda izliyoruz. Gériintil ydnetmeninin filmdeki etkisini de apagik
hissettiren bu sahnede, 6limiin dogayla olan dokunakl: iligkisini, dogdugu cografyaya 6li olarak
dénen bir insanin hikayesini duragan bigimde anlatiyor yonetmen. Sahnenin bu duraganlig: da
doganin sakinligiyle birlesiyor adeta. Son sahnenin bag kahramani tepeler, ugsuz bucaksiz sirtlardaki
agaclar ve 6li bir beden; yani doganin zaten orda var olan sekliyle doga unsurlari ve onlara katilmaya,
onlarla biitinlesmeye gelen 6li bir beden oluveriyor. Doganin ve toplumun sinirlamalarinin getirdigi
katmanlar1 asmak beklenenden hep daha zor oluyor bu cografyada. Sonunda da naif bir ithafta
bulunuyor Tayfur Aydin: “Topragina gomilememis analarin hatirasina”.

Ahmet kiran

2 Kasim Cuma 18:00
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Yonetmen: Serkan Acar

Senaryo: Serkan Turhan

Oyuncular: Giin Koper, Deniz denker Ayberk Pekcan
2011 / Tirkiye / Tiirkge / 100’

Aslanlar kendi tariblerini yazana kadar, av hikdyeleri hep avcilart 6vecektir”

Afrika Atasozii

Ozcan Alper’in Sonbahar (2008)'1n1in yapimeiligini yapan Serkan Acar, yine insan odakli,
siirsele yakinsayan bir anlatimla, bu sefer yonetmen olarak ¢ikiyor izleyici kargisina. Altin Kozada Jiiri
Ozel Odiilia ve En lyi Sanat Yonetmeni Odiluni de alan film; yakin tarihi, karikatiirize veya idealize
edilmis tiplemelerle degil; celiskileri ve zaaflariyla, birka¢ karakter tizerinden anlatiyor. Genglerin ve
ig¢ilerin, on yil oncesinin dis kirikliklarinin ardindan, o kavganin kiillerinden yeniden ates yakma
cabalarini, mitoslagtirmadan ya da kara ¢calmadan, yalin bi¢imde aktariyor...

“Ask ve Devrim (2011), her seyden once bir dénem filmi, tam da Yeni Diinya Dizeni ilan
edilirken bagliyor, biitiin olan bitenlere kars, enternasyoneli savunan genglerin pankartiyla agiliyor film.
(1)”. Devrimci odalarinda eksik olmayan radyo haberlerinde sosyalizmin kaleleri bir bir ¢okiiyor; Berlin
Duvarr'nin yikilist, Cavusesku’nun idami, Gorbagov’un konusmast... Bunun yaninda filmin karakterleri
davalarina sadik kaliyorlar. Cevrelerinde gelisen ihanet dalgalari, bunun yarattig hir¢inliklar: ve artik
kaniksadiklari melankolik ruh hallerine ragmen, tepeden indirilen “emirleri”itirazsiz yerine getiriyorlar.
Bu yukarindan asag: isleyen sistemin sunulugu, Tiirkiye solunun da icine gomiildigi kat: hiyerarsiyi,
onun getirisi fagizan blirokrasiyi gozler dniine seriyor. Yonetmen, ruh halini, “igeriden biri olarak”
zetliyor: “Marksizm, simif, devrim gibi kavramlarin yavas yavas toplumsal hayattan ¢ikmasina seyirci
kalan bir sol; ama bunu engellemek i¢in de bir seyler yapamayan sol. Yaptiklarinin da hala ge¢mis
referanslarla olmasi ve sonugta hi¢bir kazanim elde edemedikge gegmise daha ¢ok baglanan; bir stire
sonra nostalji icinde yasayan bir sol. Iste sol melankoli bu. (2)”.

Filmin, devrimcileri anlatan ve kara-propaganda kivamindaki filmlerden énemli bir farks var.
Devrimi alkol/eglence/seks tiglistiyle 6zdeslestirmiyor. Bilakis, posterlerini kadrajda ¢ok¢a gordugimiiz
Mabhir Cayandan da bilinecegi gibi, cokca kitap ve drgiitctilikle, disiplinle bagdastiriyor; bir de cay-
sigara. Sonunda da, “hocanin”, 6len yoldagin ardindan, “Béyle pisi pisine 6lmek kanima dokunuyor,
6lenlerin arkasindan slogan atmak diginda bir sey yapamayacaksak yaziklar olsun bize be!” sézleri;
devletin, eline silah almayan gengleri katletmesiyle, sonraki kusagin silahlanmasi arasindaki birebir
ilgiyi anlatiyor. Bu akista yonetmen, ne devrimdeki kirikliklarini, ne de agktaki hiiznd ajite ediyor. Uzun
tek planda anlatiliveren eski ask hikayesi, 6ykintn i¢indeki agkin da akibetini acik ediyor. Kavganin,
hirgiirtin i¢inde, “Ask olmadan devrim olur mu hi¢?” s6ziiniin yirekten sdylendigi zamanlarda, yarim
kalan agklar; ve sonra “Kavugursan megk olur; kavugsmazsan agk olur.” avuntusu...

Yonetmenin bagarilarindan biri de, politik 6ykiide sinemay salt arag olarak kullanmamasi.
Demekistedigim, mizansenler, ¢ergevelemede 6n plandaki simetrik yerlestirme, Feza Caldiran’li goriinti
yonetimi, her planin 6zenle tasarlandigini hissettiriyor. Ayrica, 20 yilda ¢ehresi degisen Istanbul'da,
90’lar1 anlatirken gbze batmiyor. Sahnelere eslik eden mizikler de, sarkmiyor, bayagilasmiyor; bir de
not etmek gerekir ki, giden yoldasin ardindan Ahmet Kaya'nin sesinden duyulan “Yasamadin Sen”,
katledilen tim yoldaslara agita dontistyor: “Dogdun da biiylidin; ama yagamadin sen.”.

(1) Zahit Atam. Ask ve Devrim’in Izinde’ BirGiin Gazetesi. 18 Aralik 2011.
(2) http://eksisinema.com/roportaj-serkan-acar-ask-ve-devrim/
Can Sever

31 Ekim Carsamba 18:00
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Yonetmen: Cigdem Vitrinel

Senaryo: Cigdem Vitrinel, Sebnem Vitrinel

Opyuncular: Devin Ozgiir Cinar, Erkan Bektag, Sebnem Hassanisoughi
2011 / Tirkiye / Tiirkge / 103’

“Kaybetmek korkusu olmayaydi ve benim mahremiyetimde gecen saatleri baskalartyla tekrar ettigini;

ayni tavirlar, ayni nazar, ayni kelimelerle baska kadinlar: sevdigini duymayaydim.”

Halide Edip Adivar

Clgdem Vitrinele Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Yonetmen Odiili’nii, Devin
Ozgiir Cinar’a ise En Iyi Kadin Oyuncu 6diili'nii getiren ve yonetmenin ilk filmi olan Geriye Kalan
(2011) ihanete kadinca bir bakis agist sunarak klige aldatma hikayelerinden farkl: bir hikayeyle
karsimiza ¢ikiyor. Genelde aldatma hikayelerinde var olan aldatan karakterin kararsizligina
odaklanmiyoruz Geriye Kalan'da.

Bir cerrahla evli olan Sevda (Sebnem Hassanisoughi)'nin tekdiize hayati, kocast Cezmi
(Erkan Bektag)'in onu Zuhal (Devin Ozgiir Cinar) ile aldattigini 6grenmesiyle sarsilir. Kendisiyle
celigmeye baslar ve hicbir sey olmamig gibi davranir ama ayni zamanda icten ige diger kadinin
varligini, kimligini sorgulamaya baslar. Onu, kendisiyle karsilastirir. Kocasini bastan ¢ikaran bu
kadinin yasadig1 evi merak eder, mutfagini, yatak odasini... Konusu aldatma olan ¢ogu Tiirk filminde
izleyicinin kargisina ¢tkan masum aldatilan kadin ve erkegi bagtan ¢ikaran kotii kadin karakterleri
yok bu filmde. Digaridan bakildiginda béyle bir gerceve cizilse de film ilerledikge, karakterlerin
farkl bakis agilarini fark ediyorsunuz. Filmin alkisi hak eden ve izleyiciyi izlemeye tegvik eden
diger noktasi, erkek iktidarini elegtiren ve bu egemenligi iligkilerin diginda tutan tavri. Bu hikayede
bas karakter erkek degil. Olaylarin gidisati Cezmi'nin istedigi sekilde olmuyor. Hatta filmden
ciktiginizda Cezmi'nin varligini bile unutmus olabilirsiniz. Onun ¢izdigi erkek portresi ataerkil
tim G6geleri icinde barindirtyor. Onu anlamak i¢in biyiik bir ¢caba sarf etmenize gerek kalmuyor.
Cigdem Vitrinel bunu bilingli olarak yapiyor. Film hakkindaki ¢ogu réportajinda, ihanete kadinlarin
gozinden yaklagmaya ¢alistiZini séyleyen yonetmen bu ¢abasinda basarili da oluyor denebilir.

Her seyin bilincinde olan Sevda celiskilere stiriikleniyor. Kendini kocasina daha ¢ok
sevdirmeye calisiyor, sonra bunu kendine yediremeyip kizina kendini ezdirmemesi gerektigi
konusunda bagiriyor. Kaybetmeye korktugu sey konusunda o kadar emin olamiyorsunuz. Kocasini
mu1 yoksa tekdiize hayatinda stirdligi rahat yasami mi? Sevda masumlugunu bir yana birakirken,
Zuhal kendince dogru gordiigi kararlar almaya baglarsa ne olur? Karakterler birbirlerine karisip
aslinda hi¢ beklemediginiz bir sonla karg: kargiya birakiyor izleyiciyi.

Film hi¢ ummadigimiz bir noktada cabucak; karakterler ve olaylar tam hikayeye
yedirilemeden bitiyor ve bu izleyicide hafif bir eksiklik hissi birakiyor. Belki de bu distince, filmin
izleyicide biraktigi bir yamlsamadir. Ne de olsa aldatmak ve aldatilmakta bir eksiklik hissinden
dogar ya da bu hissi size birakmaz m1? Bir siirii yalani gergekliginiz olarak kabul ettikten sonra
geriye ne kalir?

Berna Naldemirci

7 Kasim Carsamba 18:00
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