Kutlug Ataman:
“Esas oyuncu atmosferdir.”

Mithat Alam Film Merkezi 2009 yuwndaki ilic retrospektifini Ttir-
kiye sinemasumun ve giincel sanatuun énemli temsilcilerinden bi-
rine, Kutlug Ataman’a ayudil. Ataman filmografisindeki iic uzun
metraj film ve iki video calismaswyla Merkez'in konugu oldu. 5
Mart 2009°da ise Yamag¢ Okur moderatérliigiinde bir séylesi icin
Merkez'deydi. Ataman séylesisinde 12 Eyliill'den yasaklara,
Amerika’daki sinema deneyiminden oyuncularla iliskilerine ka-
dar pek cok konuya degindi.

Kutlug Ataman’in ii¢ uzun metrajh filmi var ve iiciinii de bu-
rada gosterdik: Karanlik Sular, Lola ve Bilidikid ve ki Genc
Kiz. Aslinda baska video isleri de var, fakat burada sadece
Ruhuma Asla gosterildi. Ciinkii bunlarin bazilar1 farkl for-
matlarda olan isler. Ruhuma Asla, aslinda alt1 projeksiyon,
burada tek projeksiyon boliimiinii gosterdik. Aranizda mut-
laka bunlar1 seyredenler de vardir. Bir de sanirnm istanbul
Film Festivali’'nde Aya Seyahat gosterilecek.

Once Kutlug Bey'in cocukluk yillarina gitmek istiyorum. Si-
nema askiniz nereden kaynaklaniyor diye klasik bir soruyla
baslayalim. Aileniz istanbullu. Bir yerlerde babanizin islerin-
den birinin de sinema isletmeciligi oldugunu okudugumu ha-
tirlilyorum. Nur Sinemasi galiba.

Kutlug Ataman: Evet. Annemin adu.

Biraz o yillardan bahseder misiniz? Eminim sinemaciliginizi
beslemistir o yillar.

Kutlug Ataman: Aslinda Nur Sinemasrnin ¢ok buiytk bir etkisi
olmadi tizerimde. Babam o zamanlar durmadan isten ise atliyor-
du. Yeni isler deniyordu. Bunlardan biri de sinema isletmecili-

giydi.
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O donem sinemanin altin yillar1 aslinda, degil mi? Seyircinin
sinemaya geldigi yillardan bahsediyoruz.

Kutlug Ataman: Evet. Ama bu bir agikhava sinemasiyd,
Cengelkdy’de. Sinemanin sahnesi hala duruyor ashinda. Fidanlik
oldugu icin ¢evresinde cicek yetistirip satiyorlar. En azindan bes
yil éncesine kadar boyleydi. Tabii, kticiikken bana cok buytk
bir alan gibi geliyordu. Bir giin merak edip gidip baktim. Aslinda
suradan birazcik daha btiytik bir beton yer.

Film izliyordunuz herhalde orada?

Kutlug Ataman: Evet, seyrettigimi hatirlyorum. Yazlik sine-
maydi. Sadece yazin film gosterilirdi. Onun disinda, biz yazlar
Anadolu Hisarr’'nda oturuyorduk, o zaman Géksu’da sinema var-
di1, Kanlica’da sinema vardi. Oralara da giderdik.

Yine roportajlarinizdan birinden hatirladigim kadariyla otur-
dugunuz ev de filmlerde kullanilirmais.

Kutlug Ataman: O zamanlar her sey gercek mekanlarda cekili-
yordu. 80’lerden itibaren sttidyolar kullamilmaya baslandi ama
hala pek yaygin degil. Annem de bunu bir yerden duymus ve
bunu bir eglence haline getirmeye karar vermis. Oldukca biiytik
bir yalida oturuyorduk o dénem. Su an ‘Lacivert’ diye bir resto-
ran. Once fotoroman cekimleri basladi. Sonra sinema filmleri,
hatta yabanci prodiiksiyonlar bile cekildi. Italyanlar falan gidip
geliyordu.

O zaman, belki de, cocuklugunuzda oturdugunuz evinizi
filmlerden biliyoruz.

Kutlug Ataman: Mutlaka.

Yesilcam’da cok klasiklesmis mekanlar var. Sizin ev de on-
lardan bir tanesi.

Kutlug Ataman: Kesinlikle. Altmisa yakin film yapildi o evde;
Tarkan Soray, Ediz Hun, Yilmaz Gliney, Adile Nasit filmleri ve
daha bircogu...

Peki, siz bu setlerde bulunur muydunuz?

Kutlug Ataman: Tabii. Ben o zaman herhalde 6-7 yasindaydim.
Erken yaslarda kamera arkasini géormenin dezavantaji da var as-
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linda. Tarkan Soray’i, mesela, sadece filmlerinden tanidigimiz,
bize mitolojik bir tanrica kadar uzak olan bir tinliiyti gercek ha-
yatta gordiigtin zaman o buiyti bozuluyor. O ytzden, cok erken
yaslardan itibaren sinemanin sihri denilen o seyi pek yasama-
dim.

Mutfak tarafinm1 cok gordiiniiz.

Kutlug Ataman: Evet, cocuk yasimda mutfak tarafimi gortiyor-
dum. Kameralarla oynamaya calisirdik, kovalanirdik falan. Yaz-
lar boyle geciyordu. Ama, daha sonra gidip Emek Sinemasi'nda,
Yeni Melek Sinemasi'nda, Atlas’ta, Harbiye’deki As Sinemasinda
bu filmlerin son halini izlemek ¢ok hostu. Hatta bazen arka plan-
larda kendimizi gorturduk; cikip el sallamisiz falan.

Kalabalik sahnelerde belki.

Kutlug Ataman: Yok, kalabalik olmayan sahnelerde de vardik.
Simdi de cok fazla yok ama o zamanlar blitce ya da herhan-
gi bir kalite kontrolii falan hi¢ yoktu. Oldugu gibi cekiliyordu
filmler. Yonetmenler; Metin Erksan, Atif Agabey falan bize kizip
bagiriyorlardi, ama mecburen koyuyorlardi o sahneleri. Biz de
gidip kendimizi izliyorduk. Hatta bunu bir oyun haline getirmis-
tik; ‘Ben ciktim’, ‘Simdi sen cikacaksin’, ‘Bak, sen gorinmuisstin’
diye. Uzaktan, kayiktan el falan salladigimiz sahneler var. Me-
sela Gtillit Geliyor Giillitde ben varim.

Yesilcam doneminde yonetmenlik sanat degil de zanaat ola-
rak goriiliirdii. Erken yasta isin mutfak tarafim1 goren biri
olarak bunun biraz farkina varmis miydiniz?

Kutlug Ataman: Evet, 6 yasinda varmistim. Ama ben isin ta-
mamiyla eglence yanindaydim. Turkan Soray’a gelinlik giydiri-
yorlardi mesela, biz kedi firlatiyorduk tizerine. O bagirip cagiri-
yordu, kaciyordu. Fatma Girik geliyordu, herkese kitfrediyordu
falan. Yani baska bir seydi. Oyle sinema aski gibi seyler yoktu
cok fazla. Efekt yapmak ic¢in lastik kordonlar kesip barut dol-
duruyorlardi. Onlar tikadiktan sonra elektrikle kisa devre yapip
patlatiyorlardi. Tek efekt yontemi buydu bir sey patlatmak icin.
Giillii Geliyor Giillitde galiba, kiip kirllmasi gerekiyordu. icine ba-
rut koyup, catlatip, kirildig an kesiyorlardi, duman belli olmasin
diye. Biz de bunlan gortp 6grenip, hafta sonunda o barutlar
asirip patlatiyorduk. En fazla eglence buydu yani.
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O yillarda film cekilirken kullanilan yontemler hayal giiciinii
bayagi arttiriyordu herhalde.

Kutlug Ataman: E, tabii. Ama, iste, insan erken yasta bunlarla
hasir nesir olunca gidip ¢ok da fazla sinemacilik oynayamiyor.
Demin de dedigim gibi, bir sekilde o buyt kayboluyor. ‘Sinema-
nin sihrine kapildim,” derler ya, bende 6yle bir sey olmadi. Daha
sonra sinemaya gidip bu sahnelerin nasil kesildigini, perdeye na-
s1l yansitildigini da gortince, farkinda olmadan 6greniyor insan.

Sonra Galatasaray yillariniz var. Herhalde Galatasaray yilla-
rinda sinemaya biraz daha bilincli bir bakisiniz vardai.

Kutlug Ataman: Benim Galatasaray’da oldugum yillarda oku-
lun sinema kolu kapanmisti. Tiyatro kolu vardi. Istanbul
Sinematek’inde sinema kurslarn veriyorlardi. Tiyatro kolu araci-
Iigiyla oraya gidiyorduk. Ben orada projeksiyonist olarak calisi-
yordum.

istanbul Sinematek’in yeri neredeydi?

Kutlug Ataman: Siraselviler Caddesi'nde, sol tarafta. O zaman-
lar elliye yakin sol fraksiyon vardi. Bu dernekler de strekli bir
fraksiyonun elindeydi. 70’li yillarin sonlar1. Biittiin Bulgar, Ro-
men ve Arnavut sinemasi ezbere biliyorum. Ctinkii Istanbul
Sinematek’inde neredeyse sadece bunlar gosteriliyordu. Haftada
bir kere de Potemkin Zirhlisi, mutlaka gésterilmesi gerekiyordu;
dua gibi.

O donemde bir “Sinemateke gidenler” grubu vardi, degil mi?
Sinematek 68’ kusagi... Sinemateke, bu tarz filmlere gitmek
‘in’ bir seydi.

Kutlug Ataman: ‘In’ bir seydi, ¢cok da hostu aslinda. Simdi, tabii,
tek hatirladigim sey Beyoglu'nda, yerin iki kat altinda, cis kokan
bir yer. Ashnda Istiklal’de bir siiri yer, neredeyse biitiin sine-
malar, kultipler cis kokardi, hala da dyle. Ama nedense o, bdyle
‘sinema kokusu’ gibi, insanin beyninde yer ediyor.

Klasik olacak ama o donemde Arnavut filmleri disinda De
Sica’lar falan vardi. Onlarin retrospektifleri de oluyor muydu?

Kutlug Ataman: Oluyorduysa bile ¢cok hatirlamiyorum. Ben o
zaman solcu oldugum icin Arnavut, Romen ve Bulgar filmlerine
konsantre olmustum.
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Bir yandan da tiyatro oyunculugu vard: herhalde.

Kutlug Ataman: Tiyatroda da, tabii, mutlaka ve mutlaka Brecht
yapmamiz gerekiyordu. Baska bir sey yoktu.

12 Eyliil’de burada miydiniz?

Kutlug Ataman: Tabii. Reha Erdem 10 yasimdan beri sira ar-
kadasimdi. Galatasaray’da da ayni simiftaydik. O zamanlar Reha
da, ben de 8 mm filmler yapiyorduk. Mitingleri, grev cadirlarim
cekiyorduk, o cadirlarda filmler gésteriyorduk. Istanbul’da mi-
ting yapmak yasakti. izmit’te oluyordu mitingler. Gidip izmit'teki
mitingleri ¢ekiyor, sonra gelip o ufak Stiper 8 montaj aletlerinde
montajliyorduk. Sonra da gosteriyorduk. Militan sinema.

Sakliyor musunuz bu goriintiileri, var m1 hala bir yerlerde?

Kutlug Ataman: Hayir. 12 Eylal’'de polisin eline gecti. Daha son-
ra, TRT, Kenan Evren’in Taksim mitinginde, “Bunlar yaptikla-
riyla kalmamuislar; utanmadan bir de filmini cekmisler,” dedigi
konusmay1 yayimlarken bizim gértintiileri girdi. “Iste bakin, bun-
lar1 yakaladi polis,” falan diye. Miting gortintuleri cektik diye bir-
denbire ¢ok btuiytik suclular olduk. Tabii, o zamanlar bunlar cok
buytk suclardi. Ben de kagcmak ve saklanmak zorunda kaldim.
Sonra hicbir seyi yakistiramadilar, ama galiba solcu film goster-
mek ve komutinizm propagandasi yapmaktan suc¢landim. John
Ford'un Gazap Uziimleri filmini g6stermistik sinematekte. Filmin
projeksiyoncusu da ben oldugum icin suca istirak etmis oldum.

Bu arada projeksiyon dediniz, projeksiyonculuk nereden ge-
liyor?

Kutlug Ataman: Sinemanin her seyini 6grenmek istiyordum.
Orada m 6grendiniz yoksa biliyor muydunuz?

Kutlug Ataman: Orada 6grendim. O zaman kup kémiirla pro-
jektorler vardi. Stirekli dondurtip yaklastirmak gerekiyordu. Ba-
calar1 vardi, ¢ctinku grafit cubuk yaniyordu icinde.

12 Eyliil doneminde yurtdisina ciktiniz o zaman?

Kutlug Ataman: Daha sonra, tabii. Kagmak zorunda kaldim.
Ama ben aslinda o dénemi ¢ok ayrintili konusmak istemiyorum.
Herkesin basina geldi, 6zel bir durum degil. Sonucta, 12 Eylil'de
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¢ yuz bin kisi hapse girdi. Buytik bir sok yasamadim acikc¢asi.
Iskence falan kétiiydii tabii, ama en cok filmlerimin yok olmasi-
na tzuldum. Cok guzel filmlerdi. Belki bir yerlerde duruyorlar-
dir, cok da bilmiyorum.

TRT arsivinde vardir biiyiik ihtimalle.

Kutlug Ataman: Gecenlerde bir sanatgi icin 12 Eylul muhtira-
simin goruntistine ihtiya¢ duyuldu. TRT arsivinde arastirdim,
o bile yoktu. Onu bile saklamamislar ya da saklamadiklarim
soyliiyorlar. Onun i¢in ¢ok giivenmiyorum. Neyse, dedigim gibi,
Amerika'ya gitmek zorunda kalmak benim icin sok olmadi. Bi-
lakis, bir hafta icinde yeni bir hayata basliyorum diye aninda
adapte oldum. Zaten 18 yasindaydim.

Uzun yillar kaldiniz Amerika’'da, degil mi?

Kutlug Ataman: 15 yil kaldim. Ama arada mahkeme icin geli-
yordum.

Biyografinizden okuduguma gore, Amerika’ya gittikten bir
siire sonra sinemaya yonelmeye karar verdiniz ve sinema
okudunuz. Ne zaman basladi bu egitim?

Kutlug Ataman: Aslinda soyle oldu: Galatasaray’dan mezun ol-
duktan sonra, Devlet Gtlizel Sanatlar Akademisine girdim ve Si-
nema Televizyon Enstittisiinde —simdiki Mimar Sinan- okuma-
ya basladim. Orada derslere cok fazla girmedim. Genelde labora-
tuvarda ve arsivde calistim. Film banyolan falan hazirliyordum.
O cok eglenceliydi aslinda.

Sevdiginiz alanlar zaten.

Kutlug Ataman: Evet, mutfak kismim seviyordum. Liitfi Akad,
mezun olacak égrencilerle bir film yapmisti. Ugur Icbak, Gani
Miujde gibi bildiginiz isimler de vardi 6grenciler arasinda. Ben de
calistim o filmde. Zannedersem Kilyos taraflarinda bir yerlerde
bir kisa film cekmistik. Guizeldi, bir seyler 6grendigimi hissedi-
yordum. lyi ki de gitmisim. Sonra 12 Eyliil geldi ve Amerika’ya
gittim. Buradan Fransiz sistemiyle gittigim icin orada tiniversite-
ye baslayabilmek icin énce baska okullara gitmek zorunda kal-
dim. Biraz vakit ald1 bunlar. Ama hep UCLA'ya girmem gerekti-
gini distntyordum.

O donemin en parlak sinema okullarindan. Su an Columbia
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revacta ama o donem UCLA tutuluyordu.

Kutlug Ataman: Columbia teori anlaminda cok revacta ama
pratik kisminda degil. Pratik anlamda USC ve UCLA ¢ok revacta.
Iste 1,5-2 yillik sisteme uyum stirecinden sonra UCLA dénemi
basladi.

O donemde kisa filmler iirettiniz mi? Nasil bir egitim vardi?
Mimar Sinan’da biraz sinema egitimi almis bir 6grenci olarak
gitmistiniz.

Kutlug Ataman: Demin de soyledigim gibi, UCLA'min egitimi
pratige yonelik oldugu i¢in neredeyse her somestr bir iki film,
montaj ya da ses projesi tiretmek gerekiyordu. Mezun olabilmek
icin de bir film yapmak gerekiyordu. Arada bir yil da degisim
programiyla Fransa'ya gittim. Orada Eric Rohmer’le calistim,
asistanhigin1 yaptim. Ama prodiiksiyonda degil, tiniversitedeki
asistanligl. Sikici bir isti. Ama, yine de, derslerine girdigim ve
takip ettigim icin kendimi sansh addediyorum.

O doneme ait La Fuga diye giizel bir filminiz var.
Kutlug Ataman: Mezuniyet filmim.
UCLA’dan mezuniyet filmi mi?

Kutlug Ataman: Evet. Kacts diye bir film yaptim. Salvador’daki
savastan dolay1 Amerika'ya goc eden bir aile tizerine film yap-
tim. Daha sonra enditstride calismaya basladim. On bir ay
Prince’le calistim. Daha sonra, yavas yavas, prodiiksiyonlarda
calismaya basladim. Tuvalet temizlemekten makyaja, kosttim-
den montaja, prodiiksiyona hemen her departmaninda iki yil
boyunca calistim.

Biitiin bu birikim Karanlik Sular’i ortaya cikardi herhalde.
Ciinkii ben Karanlik Sulari, 93’ ya da 94’ yilinda sinema-
da seyrettigimi hatirliyorum. Ama emin degilim tarihten.
Tiirkiye’de ne zaman oynadi?

Kutlug Ataman: 94’. 89'da cekmistim Karanldc Sulari. Ba-
gimsiz sinemanin Turkiye'deki ilk érnegidir. 89'da c¢ekildi. Ben
Amerika’da calisirken bagimsiz sinema denilen olay yavas yavas
zirve noktasina ulasiyordu. En iyi 6érneklerini de o zaman verdi.
Jim Jarmusch’lar falan o dénemde cikti. Sundance Film Festiva-
li, ki simdi artik Amerikanin Cannes Film Festivali gibi bir fes-
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tival oldu, benim okuldaki hocalarim, onlarin asistanlari, arka-
daslan tarafindan baslatilmisti. ilk basladiginda biraz bizdeki !f
Film Festivali'ne benziyordu ama ondan bile daha az sofistikeydi
diyebilirim. Bu bagimsizlik denen sey ashinda disaridaki btiytik
endustrilerin de bir sekilde besledigi bir durum. Yapimlar1 daha
ucuza mal ettikleri bir deneme alani ve laboratuvar. Zaman icin-
de Sundance’in énemi ortaya cikti. Simdi daha yerlesik bir film
festivali tabii ki.

ilk filmi cekmek bir yonetmen icin her zaman zordur. Hatta
Altyazi'min ‘ilk Film’ késesine bu konuyla ilgili bir réportaj
da vermistiniz. ilk filmde yoénetmenler, genelde, her seyi
birden anlatmak isteme hatasina diiserler. Ama Karanlik
Sular’i ¢ok olgun bir film olarak hatirliyorum. Enternasyo-
nel bir ekip vardi hatirladigim kadariyla. Goriintii yonetme-
nin yabanciydi. Ama bir yandan da Yesilcam donemi. Cok
az film iiretiliyor Tiirk sinemasinda. Kosullar cok giic. Nasil
cesaret ettiginizi merak ediyorum.

Kutlug Ataman: Cahil cesareti diyelim. Biitcesi 160.000 dolar-
di. Bugiin icin distik ama o dénem icin ytksek bir btitceydi. O
dénemin en pahal filmiydi. Oysa bugiin 160.000 dolara reklam
filmi bile ¢ekilemiyor neredeyse. Ekipteki yabancilarin hepsi ar-
kadasimdi. Para almadan calistilar. O zamanlar sektérde aym isi
yapan ama daha iyisini yapmay1 bekleyen pek cok insan vardai.
Mesela bir kameramana goértintti yonetmenligi teklif ediyorsamz
getirebiliyordunuz. Hala 6yle ashnda.

Yesilcam ekibiyle nasil anlastiniz?
Kutlug Ataman: Cok iyi anlastik.

Cok mekanl bir film. Prodiiksiyon anlaminda gercekten zor.
Yonetmen acisindan diisiindiigiiniizde ii¢iincii, dordiincii fa-
lan cekilecek bir film hatta.

Kutlug Ataman: Evet. Senaryoyu yazarken distinmiiyorsunuz
tabii bunlari. Is onu cekmeye gelince anhiyorsunuz ne kadar zor
oldugunu. O zamanin kosullarina gére gercekten zor bir produik-
siyondu. Bir kere ekip cok hazir degildi boéyle bir ise. Bazilar1 cok
kottiydii. Yabanci ekiple hicbir sekilde calisamadilar, gonder-
mek zorunda kaldik. Hala biraz éyle ama o zamanlar Turkiye'de
profesyonel disiplin ya da insanin kendi meslegine saygisi ¢cok
fazla yoktu. Ise, onu yapan kisinin bile saygi duymuyor olusu,
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Tirkiyenin genel bir problemi ashinda. Ozellikle ekip halinde ¢a-
lismak cok zor. Yuz kisiyle calisiyorsaniz mutlaka ekip i¢i bir
problem cikiyor Turkiye’de. Ama yine de cok hostu. Tuark ekip
baz1 seyleri ilk defa gorup 6greniyordu. Amerikalilarin da Turk-
lerden 6g8rendigi seyler oldu tabii. Mesela bir arabanin karbtira-
térti bozuldugu zaman Amerikalinin diistinebilecegi tek sey yeni
bir karbuiratér alip koymak. Tabii, teknoloji ve sistem tlkelerin-
de yaratildig: icin baska yollar diisinmiiyorlar. Oysa Turkler,
arabay1 yaratmamis olan bir toplum olarak ona pul biber ekip
calistirmay1 da rahathkla dustnebiliyor. Bazen ise de yariyor.
Bu Amerikalilar1 ¢ok sasirtsa da hoslarmma gidiyordu. Oturup
karbtiratér beklemek zorunda kalmiyorlardi.

Bir de tabii orada bir yapim tasarimcisi vardir, oyuncular
icin bir kisi vardir falan. Tiirkiye'de bunlar hala uygulanan
seyler degil.

Kutlug Ataman: O filmde pek cok terim Turkiye’de ilk defa kul-
lamld1 ve yer etti. Biz terimleri hep Ingilizce kullaniyorduk. Pro-
duction designer, executive producer, vs. Tuirk Dil Kurumu da da-
hil olmak tizere kimse sinema terimlerini Ttrkceye cevirmemisti.
Biz bunlar1 yapun tasarumcist ve uygulayict yapunct, sorumlu ya-
punct diye cevirdik. Simdi herkes béyle kullaniyor. Tabii, bun-
lar1 cevirmek yetmiyor; bu tinvana sahip kisilerin yaptig1 isler
de tamimlanmali. Tarkiye’de is tanimlan da belirsiz oldugu icin
prodiiksiyonun isleyis sistemi de hentiz oturmadi. Bunun otur-
masl icin prodiksiyon hacminin artmasina ve zamana ihtiyac
var. O da zaten olmayacak. Ctinkti endustri kendi icinde baska
bir yéne gidiyor. Yakinda televizyon ortadan kalkacak. Bir in-
ternet - televizyon evliligi s6z konusu. Yani stirekli baska yapim
bicimleri ortaya ciktigl icin biz her zaman geriden takip edecegiz
gibime geliyor.

Kac kutu cektiniz filmi? 160.000 dolarlik biitcenin biiyiik
kismini film maliyeti olusturmus olsa gerek.

Kutlug Ataman: 70 kutu civarindayd: sanirim.

Film 80 kiisur dakikaydi galiba. Peki, filmin gosterilmesi ne-
den 4 yil sonra oldu?

Kutlug Ataman: Param bitti. Calisip para kazanip filme yatira-
rak devam ettim.



10 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yillhigi 2009

Sonra filmin seriiveni nasil oldu? Simdi hem Tiirkiye’de hem
de diinyada pek cok ‘ilk film festivali’ var. O donemlerde na-
sild1 hatirlamiyorum ama, neler oldu?

Kutlug Ataman: Vallahi, film aslinda ¢ok sansli. Benim en sev-
digim filmim degil. Bugtinkti aklim olsa -ki hicbir zaman insanin
buglinkti akli olmuyor- daha kisa ve etkili bir hikaye anlatmak
isterdim. Sinema enduistrisi icin fazla deli isi. Ama ilk film iste.
ik filmde béyle oluyor demek ki. Ama, mesela, mezuniyet filmim
daha kontrollii. Neden 6yle bilmiyorum.

Beni filmde en cok etkileyen sey istanbul goriintiileriydi.
Belli ki istanbul'u ¢ok iyi biliyorsunuz. Tekfur Saray1 gibi
hic bilmedigimiz mekanlar vardi.

Kutlug Ataman: Istanbul filmiydi, evet. Bir de uzun yillar yurt-
disinda yasadigim icin biraz yabancilasmistim belki, yabanci bir
gozle de bakmis olabilirim, bilemiyorum. Oryantalist bir pozis-
yonum olmus olabilir. Ama, zaten buytik bir hikaye anlatirken
benim en ¢ok sevdigim sey atmosfer olusturmaktir. Esas oyuncu
atmosferdir bana gore. Ton olusturmada atmosfer cok énemlidir.
Zaten, galiba, film de atmosferden kurtariyor. Fotografik olarak
cok guzel bir film.

Goriintii yonetmeni, Chris Squires.

Kutlug Ataman: Evet. Zaten gelmeden 6nce cok tinlenmis bir
kamera operatortiydti. Chinatown filmi icin calismisti, mese-
la. O derece Unltydt. Aym1 zamanda o zamanlar Hollywoodun
en basarili steadycam operatoriiydu ve ilk defa da Turkiye'de
steadycam kullandi. Buradaki herkes, “Robot gibi bir sey ge-
tirmisler, film cekiyorlar,” diyordu. Baska bir érnegi yoktu yani
Tuarkiye’'de.

Tiirkiye’de kac kisi izledi?
Kutlug Ataman: Uc bin saniyorum.
Gene iyi bir say1. Para kazandird1i m size yapimci olarak?

Kutlug Ataman: Hayir. Ne kadar kazandim? Sanirim 7.000 do-
lar kazandim. Hayatim boyunca yaptigim ama para kaybettigim
tek is ilk filmim, Karanldc Sulardir. Mezuniyet filmimi bile satip
para kazandim yani. Ama ondan bir sey kazanmadim. Ama iyi
oldu. Bir tiir egitim oldu. Onu yapmasaydim simdi yaptigim pek
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cok seyi yapmiyor olacaktim.

Yonetmenligin yani sira, filmlerinizin yapimciligini da iistle-
niyorsunuz. Lola ve Bilidikid’'de, sanirim, baska yapimcilar
da vardi ama diger filmlerinizin yapimciligini bireysel olarak
siz ya da sirketiniz iistlenmis. Yapimcilik aslinda aldiginiz
sinema egitiminin tamamen disinda...

Kutlug Ataman: Ben yapimcilik alaninda master yaptim ashn-
da. Cok sevmiyorum yapimcilift ama yaratici kontrolti elimde
bulundurabilmek icin yapiyorum. Ctnku her seyi kontratla be-
lirleyemezsiniz. Sonucta yazilan senaryo cok subjektif. Onun
nasil hayata gececegi konusunda vizyonunuzu paylastiginiz
zannedebilirsiniz ama bir prodtiktor size, “Hayir, 6yle konusma-
mistik,” diyebilir. Bu tar tartismalar her an, ekipteki herkesle de
yasanabilir. O ytizden kontroltin, son kararmn sizde olmasi her
zaman cok iyidir. Eskiden buna daha c¢ok ihtiya¢ vardi ama sim-
di artik cok gerektigini zannetmiyorum. Ctinkti Tarkiye’'de artik
produiktorlerin de ydnetmenler gibi, dilleri olusmaya basladi. Be-
nim de kariyerlerine katkim olan produktérler oldu. Simdi artik
cizgilerine guivendigim, bu filmi birlikte yapabilirim diyebildigim
produiktorler var.

Tiirk sinemas1 adina iyi bir sey.

Kutlug Ataman: Tabii. O ytizden sirketimi kapattim, gerekmiyor
artik. Bu da benim i¢in ¢ok btiytk bir 6zguirltik demek tabii.

Karanlik Sularin 89'da cekildigini bilmiyordum. Bu yiiz-
den, ne giizel, Lola ve Bilidikid ile arasinda az bir zaman
var, hemen ikinci film gelmis, diyordum.

Kutlug Ataman: 89'da basladim ama bitirmek bes yilimi aldi.
94’te cikti. Bir de 2 - 2,5 yil festival hayati oldu. Bir nedenden
uluslararasi festivallerde cok ragbet gordti. Bence bunun bir ne-
deni filmin tuhaf olmasi. Bence tuhaf bir film.

Festival yonetmenleri sevmis.

Kutlug Ataman: Evet, festival filmi olarak uzun strdii. Ben de
filmin pesinden btittin festivalleri gezdim tabii. Benim icin ¢ok
buiytik bir sanst1 ¢ctinkti. Uluslararasi festivalleri gezince endus-
triden pek cok insanla kontagin olusmaya basliyor.

Yarismalarda odiil ald1 mi1?
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Kutlug Ataman: Aldi mutlaka da, simdi nerede, ne almisti, tam
hatirlayamiyorum. Ama o zaman SIYAD édiilleri vardu.

Filmlerinizden biri istanbul Festivali'nde Halk Odiilii almis-
t1. Karanlik Sular miyd: o?

Kutlug Ataman: Hayir. O zaman Istanbul Film Festivali'nde
halk édilii yoktu. Daha sonra kondu. ilk y1l Hiirriyet édaliydi.
Ikinci y1ldan itibaren Radikal 6d1ilii oldu. Lola ve Bilidikid ilk yil,
Hirriyet 6dultnu aldi.

Peki, hazir ad1 gecmisken, Lola ve Bilidikid’den bahsedelim.
Herhalde ilk filminiz ikinci film icin yapimci bulma sansinizi
artirdi.

Kutlug Ataman: Hayir, aslinda Karanlik Sular ikinci filmimi yap-
mama c¢ok yardimci olmadi. Ctinkti o zaman diinyada bagimsiz
sinema da artik bagimh olmaya bashyordu. Los Angeles’tan bir
arkadasim, Ang Leenin buttn filmlerinin yazar: ve produktoéru,
James Schamus ile konusuyorduk. O zamanlar James de ben
de hentiz bir film yapmistik. Ben Karanlic Sularit o da Golden
Boat diye bir filmi yapmisti. O filmde btittin parasim kaybetmisti
hatta. Neyse, onunla her zaman sohbet ederdik. Sonra ikimiz
de fark ettik ki, bagimsiz sinema denilen sey, aslinda, romantik
bir nosyon. Sonucta her seyi seyircinin filmi izleyip izlememesi,
yani bilet satislan belirliyor. ‘Arthouse sinema’ dedigimiz sey as-
Iinda ‘sinema’ degil. Onun ismi ‘deneysel sinema’ olarak kaldi ve
70’lerde zaten bitti. Bunu sinemalara cikartarak en son beceren
Godard”di, belki biraz da Greenaway?. Tek ttk isimler var yani
ama simdi tamamiyla silindi.

Hala dinozorlar var ama. Sokurov® falan. Sokurov’'u da dahil
eder misiniz?

Kutlug Ataman: Tabii Ki.

Bu adamlar film yapmaya devam ettigine gore hala pazar
var diye diisiiniiyorum.

Kutlug Ataman: Nadide calismalar olarak pazarlarn mutlaka
var. Ama simdi Sokurov bir film yapmaya kalksa yatirimci bu-

1 Jean-Luc Godard
2 Peter Greenaway
3 Aleksandr Sokurov
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labilir mi? Hayir. Son filmini hala yapamadi bildigim kadariyla.
Greenaway de ayni sekilde, istedigi an film yapamiyor. Bitti yani,
bitiyor.

Devrini kapatti.

Kutlug Ataman: Evet. O ytizden biz Lola’'ya para ararken Ka-
ranlic Sular1 gostermeye cesaret edemiyorduk. Mezuniyet fil-
mimi gosteriyorduk. Benim icin gtizel bir deneyimdi belki, ama
Karanlic Sular orada bitmistir. Ttrkiye’de cok ayr1 bir rolti oldu
tabii. Cunk insanlar ilk defa bdyle bir filmi ve boyle bir filmin
yapilabilecegini gorduler.

Cok cesaret verici bir sey tabii.

Kutlug Ataman: Evet. Reha* kalkti1 A Ay yapti, Zeki® C Blok'u
yapti. Yavas yavas bdyle bir ydnetmen grubu ortaya cikti, ki bu
da cok olumlu bir sey. “Ben baslattim,” deme adetim yoktur ge-
nellikle ama bunu ilk yapan yoénetmen olarak kendimi ¢ok sansh
addediyorum acikcasi.

Lola ve Bilidikid, mezuniyet filminiz sayesinde yapimci bul-
dunuz. Tiirkiye ve Almanya var isin icinde, degil mi? Yanls
mi1 hatirliyorum?

Kutlug Ataman: Executive production sirketi, yani prodtiksiyo-
nu bir araya getirip paketleyen sirket James Schamus'un New
York’'taki Good Machine adl sirketi. Onlarin uygulayici produk-
siyon sirketi; Martin Hagemann’'in Zero Film’i Almanya’da. Yine
onun Almanya’da ulastigi birtakim fonlar var. Film tamamiyla
Alman parasiyla yapild1 yani. Daha sonra, Turkiye'de gésterme-
miz gerektigi vakit Co Production’a geldik.

Kopyalarin cogaltilmasi vs.

Kutlug Ataman: Evet. O dénemde Zeynep Ozbatur’la benim ar-
kadashigim basladi. Zeynep’in o zamanki esi Co Production’'un
sahibiydi. Evet. Zeynep’i de isin i¢ine alarak, hem o filmin post-
prodiiksiyonu ve dagitimini hem de benim diger sanat islerimi
yaptim. Semiha B. Unplugged, Peruk Takan Kadwnlar ve bir de
Mirkelam klibi cektik.

4 Reha Erdem
5 Zeki Demirkubuz
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Karanlik Sular ¢ok festival dolastiysa Lola ve Bilidikid daha
fazlasini dolasmistir herhalde. Berlin Film Festivali’'nin aci-
Iis filmiydi...

Kutlug Ataman: Berlin Film Festivalinin panorama bolimunt
acti.

Berlin Film Festivali Avrupa sinemas icin 6nemli festivaller-
den biri. Cok iddial1 bir baslangic olmus. Panorama’da biraz
daha ‘showcase’ filmler gosterilir. Bayagi sahiplenilmis de-
mek ki...

Kutlug Ataman: Lola, o zamanin Turkiye’sine gore cok erken bir
filmdi. Insanlar, “Es dost gortir, bana ‘ibne’ derler,” diye giindiiz
gitmiyordu filmi gérmeye, sadece gece gidiyordu. Onun i¢in gece
seanslar1 doluyor, giinduizleri bos geciyordu. Zaten ilk basta hic
kimse dagitmak istemedi. Hi¢ kimse cesaret etmedi. Daha sonra
[stanbul Film Festivali sirasinda, sanirim escinsellerin destegiy-
le, halk 6dulu aldi.

Bence biitiin sinemaseverlerden destek aldi. Siz tevazu gos-
teriyorsunuz.

Kutlug Ataman: Hayir. O zamanlar boylesi bir ktilttirel disavu-
ruma escinsel kulttirtin cok ihtiyact vardi zaten. Ctinkti escin-
selleri konu alan diger filmler utancg verici filmlerdi. Beyazlarin
suratlarimi siyaha boyayip zenci rolti yaptigi ttrden filmlerdi.
Hala da bunlarin érnekleri fazlasiyla var. Biittin Turkiye kalttrt
adina utanc verici derecede... O zamanlar, biraz da bundan do-
lay1, bir achik vardi acikcasi. Hurriyet halk éduiliint aldi. Ertesi
yil Hurriyet halk 6dult bolimtinti Radikal'e devretti. Ben cok
guldiim buna. Her zaman bunun benim ytizimden oldugunu
dustntrim. Neyse, duyduguma gore, Hurriyet 6daliinti aldik-
tan sonra Ozen Film’in sahibinin esi, ben bu filmi cok sevdim,
diye kocasina baski yapmis. Sonunda Ozen Film filmi dagitt1.

Tiirkiye’deki sinema sektorii de toplumun geri kalani gibi
cok homofobik aslinda. Mutlaka zorlamilmistir dagitimda.

Kutlug Ataman: Cok zorlanildi. O zamanlar bana hatta benimle
konusan gazetecilere bile tehdit fakslar1 geliyordu. Ama film se-
yirci sayisini dorde katlayarak 12 bin kisiye ulasti. Yurtdisinda
toplam bir milyonun tizerinde satis oldu.

izleyici: Almanya’daki say1 nasildi?
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Kutlug Ataman: Almanya’da, beklenildigi tizere, Turk seyirci
gitmedi. Almanya’daki Turk seyirci kalttrt Tarkiye basimmindan
izledigi icin, bir film Turkiye'de satarsa Almanya’da da satiyor. O
yuzden, bizim o zamanlar naifce yaptigimiz planlarin aksine “A,
Almanya’daki Turkler hakkinda bir Turk filmi oynuyormus, hadi
gidip gorelim,” demediler.

Lola ve Bilidikid’i bu sdylesinin moderatorliigiinii yapaca-
gim icin tekrar izledim. ilk izledigim dénemde cok etkilen-
digimi hatirhilyorum, ama simdi yapilsa herhalde bu kadar
etkilemezdi, diye diisiiniiyorum. O donem icin cok yenilikci
bir filmdi ama herhalde simdi olsa yapmazdiniz gibime ge-
liyor. Bilmiyorum tabii, ama Iki Genc Kiz1 izledikten sonra
boyle diisiiniiyorum.

Kutlug Ataman: Simdi yapsaydim herhalde Turkiye'de ceker-
dim. Almanya’daki yapimecilar filme cok mtidahale etti. Hakl da
olabilirler ama film 6zelligini yitirdi. Aslinda ben Eurimages, ZDF,
Arte, vs ile hi¢ ugrasmak istemiyorum artik. Lola ve Bilidikid'i
yaparken de dedigim turden baskilara karsi hep kavga etmek
zorunda kaldim.

Cok zor tabii yonetmen icin.
Kutlug Ataman: Evet.
Paranin nereden geldigi sinemada cok belirleyici bir sey.

Kutlug Ataman: Evet. Hatta o zaman Avustralya’da buna ben-
zer yapilmis Priscilla diye bir film vardi. Bana, “Nicin Priscilla
gibi yapmadin? O zaman daha fazla para kazanirdin,” denildi-
8i oldu. Ama, tabii, umurumda degil. Ctinkt ben bir taraftan
da Turkiye'nin sosyal, tarihsel, toplumsal acisindan bakiyorum
olaya. Tuirkiye Priscilla olma toplumsal olgunluguna hentiz ulas-
mamustir. Pippa’y1 bile éldturdtklerine gore Priscilla evden so-
kaga adimin attig1 an polis kafasimm kazir herhalde. O ytizden,
Tarkiye’de bir Priscilla filminin olamayacagini anlatmak zorunda
kaliyorsunuz yani. Halbuki insan kendi tilkesinde bu tiir des-
tekleri bulabilse kendi kulttrtine 6zgu isler tretebilir. Ama di-
sarmin beklentileri iceriyi her zaman etkiliyor. Bir zamanlar bu
bir enduistriye déntismuistii. Cok bariz politik mesajlar verdiginiz
zaman aninda para bulabiliyordunuz Avrupa’dan. Bu da bir en-
dustri yaratmist1 bir zaman. Simdi artik gelmiyor o paralar tabii,
ucu kesildi. Avrupalilar da uyandi duruma. Finans sistemi bu
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tarden carpik endtstrileri bile olusturabiliyordu.

Iki Gen¢ Kiz’a gegcmeden once biraz bu video sanat1 konusu-
nu da konusmakta fayda var. Ciinkii aslinda sizin iki sapka-
niz var. Bunlar bazen birbirini desteklese de genelde catisan
sapkalar. Video sanatinin daha farklh bir kitlesi var. Video
sanat1 nereden, nasil basladi1? Film yapmak zor oldugu icin
mi o tarafa yoneldiniz yoksa kafanizda o da var miydi? Ve bu
ikisi nasil yiiriiyor?

Kutlug Ataman: Video sanatina ¢ok daha hizl karar verip ¢cok
daha hizli sonucuna ulasabildigim, daha az paralara yapabildi-
gim ve kendimi daha 6zgtir hissettigim icin basladim. Bir de her
video isinden sonra gelen teklifler akli basinda hi¢ kimsenin red-
dedemeyecegi teklifler oluyordu. Benim tictincti sergim Venedik
Bienalinde oldu, ki bu ttim sanatcilarin “Bir giin gelecek ben de
Venedik’e gidecegim,” diye hayalini kurduklar bir bienal. Once
Istanbul Bienali, ardindan Manifesta, ardindan Venedik Bienali,
sonra Berlin Bienali, sonra Documenta. Hi¢birine hayir diyemez-
dim. Yeni is yapmam i¢in bana para veriyorlardi. Zaten bu isleri
de sinemada yapmamin miimktinati1 yoktu.

Uygulanabilir olmazda.

Kutlug Ataman: Hem uygulanabilir degil hem de sinemanin
oyle bir dili yok. Sanatin dili fazla entelekttiel bir dil, sinemanin
cok fazla kaldirabilecegi bir dil degil. Yani Godard sinemasi de-
vam etseydi belki olabilirdi. Ama multiscreen isleri ya da havada
ucan perdeleri sinemada gerceklestirmenin imkam yok. Ctinkti
heykel bunlar; video-heykeller. Tabii ki vaktimi ald1 ama cok da
hos oldu benim icin. Hala da yapiyorum. Simdi sanat kariyeri-
min onuncu yihindaymm. ilk kez bir isimin, Aya Seyahatin, hem
enstalasyon versiyonu hem de uzun metraj versiyonu var. Ama
uzun metrajlis1 ticari sinema ya da sanat filmi mi? Degil.

Bildigim kadariyla, yurtdisinda bu alanda en bilinen isim-
liilne layik goriildiiniiz. Bunlar bu alanda calisan kisiler icin
cok onemli isler. Semiha B. Unplugged, Ruhuma Asla gibi
isleriniz cok ses getirdi. Ruhuma Asla’nin sinemanizda is-
lediginiz temalarla cok ortak yonleri var. Bu konuda ahkam
kesmek istemem ama viedo calismalarinizin sinemanizi bes-
ledigini diisiiniiyorum.
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Kutlug Ataman: Her ikisi de birbirini besliyor aslinda.
Nitekim son isinizde hem sinema hem enstalasyon var.

Kutlug Ataman: insan gencken idealist oluyor. Hep sanat yap-
mak istiyor. Simdi belki farklidir ama bizim zamanmmizda her-
keste bir Fellini gibi olmay1 istemek durumu vardi. Sanat kari-
yerimde ilerledigim icin sinemada 6yle bir iddiaya ihtiyacim bile
kalmadi. Ben de Recep Ivedik 3 falan yapabilirim. Belli olmaz.
Artik korkacak bir seyim yok yani. Kendimi ispatlama kaygim
yok artik. Tabii ki Recep Ivedik gibi bir film yapmak istemem
ama ticari sinema o kadar da kot bir sey degil. Bunu hicbir
zaman soylemedim zaten. Insanlara masal anlatiyorsunuz, on-
lar da izliyor ve egleniyorlar. Isinizi, zanaatimz iyi yapmissaniz
ovinebilirsiniz bile.

Aslinda sinemada iki ayr1 ekol vardir; Amerikan sinemasinda
seyirci her seyi unutur ve filmin icine girer. Rus ya da Avru-
pa sinemasinda farkli seyler denenir. Sizin aslinda iki tarafa
da meyliniz var.

Kutlug Ataman: Iste o seyirciyi diistindiiren filmler ya da o ekol
artik muizelik oldu. Demin de konustugumuz gibi kalmadi da
zaten. Kanyon’'a tistline diistinecegi film izlemeye giden seyirci
oldugunu sanmiyorum.

Lola ve Bilidikid’in on yil sonrasina gidelim; 2005, iki Genc
Kiz. i1k defa bir edebiyat uyarlamasi, kendi yazmadiginiz bir
senaryo... Perihan Magden, genc¢ kusagin da yakindan tani-
dig1 bir isim. Nasil karar verdiniz? Dijital cektiniz iistelik.
Tiirkiye'de o donemde dijital cekilmis cok film yoktu.

Kutlug Ataman: Evet. Ornekleri vardi ama c¢ok kétiiydii. Bunu
nasil daha dtizgtin yapariz diye bayag bir arastirma yaptik tabii.
Sonucu da iyi oldu. Bir de bayagi ucuza yaptik, 6yle milyon do-
larlar harcamak zorunda kalmadan yapildi.

Nasil bir kamerayla cekildi?
Kutlug Ataman: Bildiginiz SD mini DV. Progressive cekildi.

Merkezde su anda daha iist modelleri var. Filmi izlemis kisi-
ler icin sGylityorum.

Kutlug Ataman: Mutlaka vardir. Simdi artik HD. Bizim ki HDV
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bile degildi.
Ama cok iyi bir 6rnekti. Ben sinemada seyrettim.

Kutlug Ataman: Tabii, canim. Yurtdisinda hangi negatifi kul-
landiniz diye soruyorlarda.

Emre®, goriintii yonetmeni degil mi?
Kutlug Ataman: Evet. Emre’nin ilk uzun metrajt.
Filmi yapmaya nasil karar verdiniz?

Kutlug Ataman: Bir genclik filmi yapmak istiyordum. Arastirma-
larim sirasinda bir arkadasim Perihan’in kitabini énerdi. Kitabi
birebir cekmek, bence, yeni bir intihar girisimi olurdu. Romanda
hikaye ile direkt baglantis1 olmayan, al¢1 stisleme gibi yapistiril-
mis cinayet sahneleri var. Hikayeyi daha ulasilabilir kilmak icin
onlar kullanmak istemedim. Bu bir lezbiyen hikayesiydi, neden
lezbiyenlik konulmadi, diye de cok elestirildim. Bence 6yle degil-
di. Ben smif farkini 6ne ¢ikarmak istedim. Romanda bu cok be-
lirgin degildi. O anlamda Behiye karakterini biraz degistirdim.

Behiye Bogazici Universitesi égrencisi.

Kutlug Ataman: Dogru. Ama biz Bilgi Universitesi'nde cektik.
Neden? Bogazici Universitesi izin vermedi mi?

Kutlug Ataman: Oyle bir sey hatirhyorum.

Devlet iiniversitesi oldugu icindir.

Kutlug Ataman: Evet. Ama Bilgi Universitesi 6grencileri sonra-
dan, “Bu bizi yoz gosteriyor,” diye cok sinirlenmislerdi. insanla-
rin kendilerini bir yere bu kadar ait hissetmeleri komik tabii.

Bir soylesinizde; “Bu filmi, miimkiin oldugu kadar, sinema
formiillerine uymaya calisarak yaptik,” diyorsunuz. Formiilii
aciklarken de seyirciden falan bahsediyorsunuz. Yani seyir-
ciyi de diisiinerek yapilmis bir film bu ve basarili da oluyor.
Yaklasik yiiz bin seyirci ile en fazla gise yapan filminiz.

Kutlug Ataman: 73 bin

6 Emre Erkmen
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Boyle bir film icin ciddi bir rakam...

Kutlug Ataman: Evet. Diger bagimsiz yonetmenler gibi ben de
cok fazla satan bir yonetmen olmadim hicbir zaman. Ama gtizel
olan su ki; seyirci sayim hep katlanarak artti. Kticik de olsa
3 binden 12 bine, 12 binden 73 bine. Ben 6yle bakmay tercih
ediyorum.

Bagimsiz yonetmenler arasindaki en yiiksek seyirci sayisi
bu. Bir tek Zeki Demirkubuz’un Masumiyet'i 70 bin - 80 bin
civaridir. En sevilen is sizinki olmus.

izleyici: Ama bu sadece Tiirkiye’deki rakam, degil mi?

Kutlug Ataman: iki Genc Kiz Turkiye disinda dagitilmadi. Bize
“It's too urban,” yani, zaten fazlasiyla bizimkilere benzeyen bir
sehir ve hayat, diyorlardi.

Farkl bir sey ariyorlar.
Kutlug Ataman: Tabii. Sinemanin oradaki tiiketilis bicimi bu.

Senaryoyu siz yazdimiz. Nasil bir siire¢ yasadiniz Perihan
Magden'le?

Kutlug Ataman: Perihan’a, “Bana asla karisma. Filmi begen-
mezsen sinemadan cikista ara, ‘begenmedim’ de, ama bana ka-
risma,” dedim. O da buna sonuna kadar saygi duydu ve sonuc-
tan da cok memnun oldu, filmi ¢ok begendi.

Zor da begenen bir kisi.

Kutlug Ataman: Evet. Ozellikle kendisinin de i¢inde oldugu bir
seyi “Begeniyorum,” diyen birisi degil, hakikaten. Oyle bir tarafi
yok.

Filmin genc¢ oyuncularinin ikisi de daha sonra baska isler
yaptilar. iyi kesifler oldu. Hiilya Avsar da var.

Kutlug Ataman: Evet.

Hiilya Avsar iyi oyuncu ama Tiirk sinemasinin cok kullandig:
bir isim degil.

Kutlug Ataman: Evet. Ama bu tamamiyla Hulya' nin hatasidir.
Hiilya aslinda sinemay1 cok seviyor ve bence potansiyeli yiiksek
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bir oyuncu. Televizyonda cok iyi para kazand: belki ama diger
tarafta cok guclu bir potansiyeli bosa harcadi. Kendi filmim diye
sdylemiyorum, ama Iki Gen¢ Kizm Hiilya Avsarin en iyi filmi
oldugunu dustintiyorum. Berlin in Berlin'de de iyi oldugu soyle-
niyor ama ben Iki Gen¢ Kizda daha iyi oldugunu diisiintiyorum.
Filmler tizerine degil, Hiilya tizerine konusuyorum. Bunlarin di-
sinda baska bir filmi de yok, maalesef. Cinkii sinemaya zaman
ve emek vermedi. Iki Gen¢ Kizla oyuncular da, film de, ben de
odul aldik. Ama Hiilya alamadi. Tamam, 6dtl cok énemli degil
hatta komik bir sey; “Al sana fiyonk,” der gibi ama yine de yeterli
zaman ayirsaydi o da 6dul alabilirdi, ¢cok yazik oldu.

Ama 6diil almamas1 filmdeki performansinin koétiiliigiinden
degil, degil mi?

Kutlug Ataman: Kesinlikle, kotit1 oynadi, demiyorum. Cok iyi oy-
nadi. Ama kendini verseydi ¢cok daha baska yerlere goturebilirdi
aslinda.

Film cekilirken onun televizyon isleri devam ediyordu her-
halde, degil mi?

Kutlug Ataman: Tabii. Mesela sabah 3.00’e kadar ¢alisiyorduk.
3.00’te athyordu arabasina, 4.00’te Hiilya Show'un sttidyo ceki-
mine yetisiyordu. Cok caliskan ve cok disiplinli bir insan. Benim
tanmidigim en disiplinli oyuncu diyebilirim. Son derece profesyo-
nel calisiyor. O acidan hicbir sorun yasamadim. Ama fazla cali-
siyordu. Kendini fazla hirpaliyordu.

Iki Genc Kiz'dan sonra video isleriniz, sanat isleriniz devam
etti. Cok iyi isler yapiyorsunuz ve takdir de ediliyor. Ama
sinema tarafi, parasal acidan, beslenmiyor. Aya Seyahat en-
teresan bir proje ciinkii istanbul Film Festivali'nde gosteri-
lecek. Sergi ne zaman?

Kutlug Ataman: Avusturya’da acildi.
Tiirkiye’de ne zaman acilacak?

Kutlug Ataman: Benim Turkiye’'de hi¢ solo sergim yapilmadig:
icin enstalasyon olarak gosterilir mi, hentiz bilmiyorum. Ama za-
ten film versiyonu festivalde ¢iksin, yeter.

Uzun metraj ama ilk defa boyle bir is, degil mi?



Kutlug Ataman 21

Kutlug Ataman: Evet. Aya Seyahat, biraz, Turkiyenin batiyla
karsilasmasi ve bundan dogan gerilimler tizerine bir film. 1957
yilinda Demokrat Parti’den secilmek tizere olan bir yol mtithendi-
si, arabas1 bozuldugu i¢in, Erzincan’'in bir dag kéytinde durmak
zorunda kaliyor. O y1l Sputnik’in uzaya firlatildig: yil. Mtthendis
koyde, “Oyle gelisecegiz, boyle gelisecegiz. Tiirkler isterse uzaya
da gider,” diye konusma yapinca insanlar, “Biz burada besle-
nemiyoruz bile, sen neyden bahsediyorsun?” diyerek tepki gos-
teriyorlar. Fakat komsu kéyden biri bu konusmay1 duyuyor ve
“Bunlar uzaya gidiyormus. Fabrika m1 aciliyormus? Ne oluyor?”
diye bir dedikodu yayiliyor. Aya Seyahat, bu hikayenin siyah-
beyaz, eski fotograflarla anlatilmasi aslinda. Bir anlatici da hi-
kayeyi anlatiyor.

Tanikliklar var mi1?

Kutlug Ataman: Tek tanik dis ses. Araya da, Niltifer Gole, Mu-
rat Belge, Panter Emel, Mahir Kaynak, Turgay Ogur gibi kendi
alaninda uzman pek cok kisinin konuyla ilgili yorum ve deger-
lendirmelerini koyduk. Murat Belge tarih agisindan, Niltifer Gole
sosyolojik acidan degerlendiriyor. Panter Emel hayvan haklar
acisindan -Sputnik, icinde Layka adli bir kopekle firlatilmisti-
bakiyor. Yemek tarihcileri, Tturk ordu yemekleri tarihi tizerine
konusuyor ¢iinkii o da bir sefer sonucta. Iste, Istanbul Teknik
Universitesi Ucak ve Uzay Miihendisligi Fakiiltesinden bir pro-
fesor, Turkiye’deki ugak ve uzay arastirmalar tizerine bilgi veri-
yor.

Tuhaf bir filme benziyor anlattiklarinizdan.

Kutlug Ataman: Tuhaf. Gtizel oldu ama. Bir tarih belgeselinden
ziyade cagdas Turk kultiirintun derinlemesine bir incelemesi
oldu.

Merakla bekliyoruz. Sinema projesi var mi?
Kutlug Ataman: Sinema projesi vardi.
Finansman sorunu cikana kadar mi?

Kutlug Ataman: Evet. Turkiye'de, simdiye kadar, devletten des-
tek alamayan tek sanat¢i benim herhalde.

Yok, yalniz degilsiniz.
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Kutlug Ataman: Ama tuhaf bir durum var. Aslinda, bir taraf-
tan, devletle ilgili btittin sergileri ben yapiyorum. Biliyorsunuz,
Turkiyenin Avrupa Birligi icin ne kadar énemli bir tilke oldugu-
nu gostermek tizere butin Avrupa baskentlerinde sergiler dii-
zenleniyor. Bu sergilerde ya ilk akla gelen seyler; padisahlarin
donlari, kaftanlan vs. ya da cagdas sanat eserleri sergileniyor.
Konu c¢agdas sanat oldugunda da ilk akla gelen isim ben oluyo-
rum, beni ¢agiriyorlar. Ben bu sergilerden ticret almiyorum. Ama
devlete sinema icin yaptigim her destek basvurusu da reddedi-
liyor. En son Paris’teki sergiye davet ettiler. Ben de, “Mahsun
Kirmizigtil'e destek veriyorsunuz, onu gotiirtin,” dedim. Kualtar
Bakani bana ¢ok kizdi bunu séyledigim icin.

Komik bir durum. Aslinda Bakanligin sizin pesinizden kos-
masi1 lazim.

Kutlug Ataman: isin icinde para oldugu zaman kosmuyorlar.
Bedavaya bir sey alacaklar1 zaman kosuyorlar. Hicbir isim icin
destek vermiyorlar ama benim zaten yapmis oldugum isler icin
“Getirip gosterir misin?” diyorlar.

Uc tane uzun metrajh film, bircok sanat iiriinii iiretmis bi-
risiniz. Eminim daha bir siirii projeniz de vardir gercekles-
tirmek istediginiz. Bakanligin tavr Tiirk sinemasinin icinde
bulundugu durumu gostermesi acisindan da vahim.

Kutlug Ataman: Iinsan cok fazla da kizamiyor ashinda. Ciinkii,
her alanda, dogru yapilan is o kadar az ki... Kétii giden cogu se-
yin nedeni olanaksizlik, kaynaksizlik falan degil. Yiizde doksan
besi aptallik; devlet aptalligl. Bana destek verilmemesine kiziyo-
rum tabii, ama ¢ok énemli baska alanlarda yapilmasi gereken o
kadar cok sey varken kendimi birinci siraya koyamiyorum acik-
casl.

Biraz da yonetmenliginize dair genel sorular soracagim. Set-
te nasil bir yonetmensiniz?

Kutlug Ataman: Vallahi, bilmiyorum.
Korkulan bir yonetmen misiniz?
Kutlug Ataman: Oyle oldugum séyleniyor.

Peki oyuncularla nasil bir iletisiminiz vardir?
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Kutlug Ataman: Zaten ben setteyken daha ziyade oyuncularla
konusuyorum. Digerleriyle olan isimi zaten daha 6nceden ha-
zirladigim icin baska kimseyle cok konusmuyorum. Her giin ce-
kimlere baslamadan evvel o giin ne yapilacaginmi bastan yazip,
planlayarak ilerledigim icin gerek kalmiyor. Tabii, isler her za-
man planlandig: gibi gitmeyebiliyor. Prodiiksiyon gercekten cok
zor bir is. Oyuncunun iyi oyun verebilmesi icin asla kendisini
seyretmemesi gerekir. Bunu yapiyorsa, kendisini yénetmene ba-
rakmiyorsa ya yonetmene giivenmiyordur ya da yénetmeni sev-
miyordur. O zaman ne yapar? Cebinde birtakim kartlar vardir;
kizgin, mutlu, tizglin, zavally, fakir, bilmem ne... O kartlan c¢i-
kartir ve oynar. Yani karton oynar, iki boyutlu... Tiyatro, vodvil
gibi... Bunun olmamasi i¢in de oyuncunun bir yerde asistam
olmak gerekiyor. Stirekli goztintiziin onun tzerinde olmasi ge-
rekiyor. Bunu basarabilmek icin de baska hicbir seyle ugrasma-
mak gerekiyor. Onun icin de hazirlikh olmak gerekiyor. Son bes
yil neye calismissaniz; fon bulmak, toplantilar, tekrar yazimlar,
para, su kavga bu kavga, neyse, her sey, btittin emekler o an
icin. O noktada sete yemek ge¢ kald1 diye sinirlenip bagirmanin
bir anlam yok. O ytizden &yle seylerle ugrasmaktansa diizgiin
bir is ¢ciksin diye oyunculara odaklaniyorum.

Prova yapiliyor mu? Bazi yonetmenler oyunculara teksti cok
fazla vermeyip dogaclamaya gidebiliyorlar.

Kutlug Ataman: Ben bu dogaclama denilen seyin aslinda
Turkiye’de 1970’lerde icat edilen bir cesit alaturka tembellik ol-
dugunu dustintiyorum. Adam oturup senaryo yazmaya tiseniyor
cuinkti 6nceki aksam cok fazla icmis oluyor. Ondan sonra da
“Dogaclama yaptim,” diyor. Dogaclama, cok ciddi gecmisi olan
bir yaklasim. Birtakim teorilerin 6ztimsenmesi, distilasyonlan
sonucunda gelistirilmis yontemlerden biri. Dogaclama gereki-
yorsa yapilir ama tembellikten degil, ciddiye alinarak yapilmal.
Benim de ¢ok kullandigim bir yéntem. Ama ben ilk 6nce yaz-
digim gibi, konustugumuz gibi cekip sonra vaktim varsa, film
artmissa, hadi bir de yanhsini oynayalim, deyip dogaclama yap-
tirtyorum. Bazen cok gtizel sahneler, performanslar elde edile-
biliyor. Ayrica, oyunculugun saghg icin de cok iyi bir sey bu.
Basit bir 6rnek vereyim: Kadin kocasinin onu aldattigini1 6gren-
mis. Simdi kadindan beklenen nedir? Kadin odaya girer. Adam
odada. Kadin kizgin, cok kizgm. Baginr, cagirir, degil mi? Peki,
bir de yanhsini oynayalim: Kadin odaya girer. Aldatildigim bili-
yor ama giile oynaya, neseyle girer odaya. iste bu kadimin odaya
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gule oynaya girmesi ¢cok daha degisik dramalara, daha derin dra-
malara, soru isaretlerine yol acabilir. Durumun ciddiyetini cok
daha degisik bir sekilde gosterebilir. Daha hos bir oyunculuga,
oyunculuk yaklasimina, hikaye anlatimina yol acabilir. Her se-
yin senaryodaki gibi ya da beklendigi, tahmin edildigi gibi olmasi
gerekmiyor. Bazen bilincli hatalar ya da dogaclamalar cok daha
iyi sonugclar verebilir. Sonucta bunlarin hepsi birer ara¢. Provaya
gelince; sinema provasi, tiyatro provasindan cok farkl. Sinema
provasi aslinda materyalle hasir nesir olmay1 gerektiriyor. O nok-
tada oyunun hicbir zaman patlamamasi gerekiyor. Ctunkii oyu-
nun patlamasi gereken yer, taze olarak patlamasi gereken yer
kameranin 6nti. Cok dogal ve inanilir olmasi icin ilk defa ortaya
cikmis, taze hali 6nemli. O ytizden sinema provasinda énceden
cok fazla calistirmak yanhs. Sadece Iki Gen¢ Kizdaki oyunculari
cok fazla calistirdim. Ctunku ikisi de hic deneyimi olmayan, cok
genc oyunculardi. Onun icin onlarla 3,5 ay, her giun calistik.

Filmlerinizin kurgusuna da giriyorsunuz. Profesyonel bir
kurgucunuz var mi?

Kutlug Ataman: Tabii ama kurgucuya birakmiyorum. Soyle ca-
histyorum; benim calistifim Isvec dogumlu Ingiliz bir kurgucu
var. Ona niyetimi anlatiyorum. Her sahnede bunu niye cekti-
gimi, nasil istedigimi anlatiyorum. Bir hafta boyunca btittin ne
cekilmisse sirayla, her gin sekiz - on saat butin materyalin
uzerinden geciyoruz. Sonra ben bir alt1 hafta falan gidiyorum. O
ilk kaba montaj1 yapiyor. Déntince bakiyorum. Bir seyi hatirla-
miyorsam zaten 6énemli degildir. Hollywood’da bir deyim vardir,
bence cok iyi bir deyim: “When in doubt, cut it out.” Yani, en ufak
bir stiphen varsa, diistinme bile, kes ve at. Hayatta da cok gtizel
bir seydir bu. Béyle uzatma, kes ve at. Pratik bir sekilde yoluna
devam et. O anlamda, “A, ben onu uzun uzun c¢cekmistim. Ne-
den kisa konmus?” gibi seylerim asla yoktur. Bir noktada artik
kurgucunun da cocugu oluyor. Oyle durumlarda ben hep oyun-
cuyu seyrediyorum. O duygu geciyor mu? Surada bir es vermesi
gerekiyor bence, ki seyirci diistinebilsin. Bazen 6yle olur ki, ti¢
saniye gec kesersiniz seyirci glilmez. Ama tak diye kesersiniz se-
yirci kahkahaya bogulur. Oyle zamanlamalar da var bazen. Bu
kararlar insan, tabii, icgtidtisel olarak da veriyor. Ben o konuda
iyi oldugumu dustintiyorum. O birkac haftalik uzaklasma da cok
saglikl.

Son donem Tiirk sinemasini, bu genc¢ yonetmenlerin islerini
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takip ediyor musunuz? Nasil buluyorsunuz?

Kutlug Ataman: En son Kars Film Festivali'nde jtiri tiyesiydim.
Orada seyrettim. Orada da Sonbahar filmine 6diil verdik. Ikincili-
gi ald1 ama ben birinci olmasini istedim. Bence birinci oydu. Ama
oylarm tuhaf dagihmimdan dolayr Meksika filmi birinci oldu. Su
an filmi hatirlamiyorum bile. Bazen bdyle seyler olabiliyor tabii.
Sonug¢ her zaman jurideki insanlarin birebir niyetini yansitmi-
yor.

Son donem Tiirk sinemasi 6yle bir noktaya geldi ki, Ocak
ayinda mesela, Avrupa'nin yiikselen festivallerinden biri
olan Rotterdam Film Festivali'nde genc Tiirk sinemasi sec-
kisi yapildi.

Kutlug Ataman: Geg bile... Rotterdam simdiye kadar Turkiye
konusunda son derece snop ve terbiyesizce davranmis bir film
festivalidir. Biz zaten Cannes’da 6dul almisiz, Berlin’de 6dul al-
misiz, su olmus, bu olmus. Bu noktadan sonra Rotterdam’in
Tark filmlerini gostermesi Rotterdam’mm ayibim 6rten bir sey.
Kimsenin Rotterdam’a ¢ok ihtiyaci yok.

Mutlaka. Soyle bir durum var, festivalleri takip eden biri
olarak soyliiyorum sadece; Tiirk sinemasi festivallerde daha
cok ilgi goriir ve yurtdisindan da fon bulur hale geldi. Bilmi-
yorum, siz de boyle mi diisiiniiyorsunuz?

Kutlug Ataman: Yurtdisi cok zorlasti. Hayatta her zaman yeni
bir seyler yapan, yapma deliligi olan, risk alan insanlar kaza-
niyor. En yakinlarinin; onu seven, koruyan insanlar basta ol-
mak tzere herkesin, “Sakin yapma”, “Aman, ne olur yapmal”
dedigi isler kazaniyor. Avrupa sinemasinda insanlar hep var olan
trendleri, belli formulleri konusuyorlar. Simdi, mesela, depresif
filmler olmasin, komik filmler olsun, insanlarin buna ihtiyaci
var, deniyor. Clinkti ekonomik kriz var, herkesin cam sikkin, in-
sanlar biraz da eglenmek istiyor. Nuri Bilge Ceylan’m filmi komik
bir film degil. Cok buiytik bir gise basaris1 olmuyor belki ama,
yine de, sadece Turk sinema tarihi acisindan degil, bence, diinya
sinema tarihi acisindan da ¢ok 6nemli bir film. Simdi artik bu
kaliteye gectik. Cita artik cok ytikseldi, hepimiz icin. Hakikaten,
bu noktadan sonra artik isin sakasi da kalmadi. Evde arkadas-
larla film yaptim, bilmem ne yok yani. O ytizden, bir Sinan Cetin
sinemasimin devam artik mimkiin degil. Sinemacilik oynama
bitti. Yesilcam’a alternatifim diye ortaya cikanlarin hicbirisi bir
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sey yapamadi aslinda. Mesela, bir Yavuz Ozkan sinemasi, bir
Sinan Cetin sinemasi, bunlar tamamiyla eriyip gittiler. Deva-
minin da imkanm yok. Ama Zeki Demirkubuz sinemasi, aslinda
Turk melodramasimin devam olarak da gorulebilir. Nuri Bilge
Ceylan'in son filmine de bu sekilde bakmamiz miimktn. Yani,
“Biz Yesilcam’iz,” diyen adamlarin Yesilcam’dan ne kadar biha-
ber oldugu, sanat sinemasi yapiyor diye suc¢lanan insanlarin da
fazlasiyla gercekei ve Yesilcam’'in devami oldugu yavas yavas or-
taya cikmaya basladi. Buraya nasil geldik, onu da hatirlamiyo-
rum.

izleyici: Aya Seyahat su an Avusturya’da gosteriliyor, dediniz...
Nasil gosteriliyor? Ka¢ ekran? Nasil bir enstalasyon?

Kutlug Ataman: Biliyorsunuz; Linz, 2009 Avrupa kulttur bas-
kenti. Oradaki mtize beni davet etti. Sanat diinyasinda is degil,
sanatc1 davet ediliyor. Tam tersine isleyen bir sey. Aslinda isin
ilk ortaya cikma bicimi de bu. Ben orada isi ikiye aywrdim. ki
ekranda gosteriyorum. Siyah-beyaz ekranda dis sesin anlattigi
sehir mitolojisi gibi olan hikaye ve onun tzerine oturtulmus si-
yah-beyaz, eskitilmis fotograflar. Tabii ki bu gercek bir hikaye
degil. Ama insanlar seyrettiginde gercek zannediyorlar. “Haki-
katen bdyle bir sey oldu mu acaba?” diye diistiintiyorlar. Filmin
kendisi de bir mitoloji olusturuyor. Zaten filmin konsepti tarihin
bir tertip oldugu tizerine... Tarih denilen seyin sadece bugtin var
olabilecegi, gecmisle degil bugtinle alakali oldugu ve her giin ye-
niden yazildig1 tizerine... Bir tarafta boyle bir gerceklik tertibi
var. Yani, sdylence tizerine olusturulmus siyah-beyaz bir dokii-
mantasyon.

Fotograflar kurmaca mi1?

Kutlug Ataman: Tabii, photoshop. Erzincan'da, Munzur
Daglari’'nda, simdi neredeyse yok olmus bir kéyti bastan yapip
koskoca bir set kurduk. Ve oradaki koyltilerle bir fotoroman c¢ek-
tik aslinda. Bu fotoromani anlatan bir ses var tistiinde. Bu birin-
ci kismu. kinci kismiysa entelektiiellerin, uzmanlarin yorumlart.
Zannedersem on ya da on iki kisi. Tipki bir doktimanter mode-
linde oldugu gibi; siyah-beyaz fotograflar tizerine dis ses hika-
yeyi anlatiyor, sonra birden Niltifer Gole giriyor, mesela. Niltifer
anlatiyor bir stire, sonra, siyaha dustiigi anda, dis ses tekrar
basliyor.

izleyici: Ekranlar birbirine cok yakin anlasilan.
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Kutlug Ataman: Yan yana ve her ikisi de kurmaca aslinda. Ama
iki ayr1 kurmaca metodu var. Bir tarafta bir anlatic1 ve fotograf-
larin oldugu doktimantasyon, 6bur taraftaysa gercek insanlar,
gercek disiplinlerden okumalar, yorumlar var. Ama o okumalari
yaptiklar olaym kendisi gercek degil. Ama, Borat'ta oldugu gibi,
ben bu insanlar1 kandirmadim. Hepsi bunun benim yazdigim bir
hikaye oldugunu biliyorlar, tabii ki. Ama konsepti cok iyi anladi-
lar ve “Bu hikaye gercek olsaydi ben kendi disiplinimde okuma-
s1m1 nasil yapardim?” tizerinden girdiler.

izleyici: Tek kanall bir ise de cevirebilirdiniz bunu.

Kutlug Ataman: Cevirdim zaten. O versiyon Istanbul Film
Festivalinde gosterilecek.

izleyici: Birebir 6rtiisen bir versiyon mu bu?

Kutlug Ataman: Asagi yukari. Enstalasyonda daha kisa sey-
ler var. Bir de tek ekran muize versiyonu var. Sadece anlatici ve
siyah-beyaz fotograflarin oldugu boéliim. Uzman yorumlar: yok.
Orada ne oluyor? Birisi bir hikaye anlatiyor, dokiimanter, ama
bir taraftan da bir kurmaca var. Ama burada biraz isin mut-
fagindan da bahsetmek gerekiyor; yani, bunun tamamiyla bir
‘mockumentary’, sahte belgesel oldugundan.

izleyici: Belgeselle kendi isleriniz, gortisleriniz arasinda nasil bir
iliski oldugunu dustintiyorsunuz?

Kutlug Ataman: Benim sanat islerim, her zaman belgesel ger-
ceklik tizerinden ilerleyen isler. Cogunlugunda da zaten konu-
san kafalar vardir. Konusan kafa aslinda kotti belgesel tanimina
giriyor. Bu ylzden benim sanat dinyasmdaki varligim, baslar-
da, buytik bir reaksiyonla karsilandi. Cok buiytik bir kavga cik-
t1 ve insanlar Kutlug Atamancilar ve Kutlug Ataman’dan nefret
edenler diye ikiye ayrildi. Bu da benim cok isime yaradi ¢tinkii
aninda tanindim. Bu kavga hala devam ediyor. Mesela, Zeliha
Berksoy bana dava acti. Diyor ki, “O bir dokiimanter. O filmi
annem yénetti. Kutlug Ataman sadece kamerayi tutuyordu.” Ote
yandan Museum of Modern Art, “Ne bu sa¢cmalik?” diye mek-
tuplar génderiyor. Bu kavga en basmdan beri vardi. O zamanlar
sanat diinyasinda dokitimanter gercekligi materyal olarak kul-
lanip ondan baska bir sey insa etme olay1 yoktu. Daha sonra
artti, tabii. Mesela, Kibris tizerine yaptigim 1+1=1 diye baska bir
isim var. O is Istanbul Bienaline ciktiinda artik 30-40 civarinda
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boyle ekol olusmustu. Guizel érnekleri de oldu bunun, cok kéti
ornekleri de bence. Ama bu her zaman benim main ingredientim
oldu. Ama orada esasen yapmak istedigim sey gercekle, yani do-
kuimanter tarihiyle cok alakali. Gercek denilen sey yok ashnda.
Olamaz, imkani yok. Clinkti gercek denilen sey her zaman insa
edilmesi gereken bir sey. Kimlik de 6yle. Kimlik de sonucta bir
giysi. Bir terzi tarafindan yapilip insanlara giydirilen bir kiyafet.
Insanin gercek denen seyi yeniden insa etmesi gerekir. Ozellik-
le de politik maniptilasyonun s6z konusu oldugu dénemlerde.
Mesela, Korfez Savasi éncesi veya Irak’in isgalinden sonraki do-
nemlerde televizyonlarda hep aym senaryo anlatiliyordu. Hep
aym goruinttiler, hep aym senaryolar. Hatta Arundhati Roy gibi
yazarlar, “Televizyon ydénetmenlerini cikarip tiyatro yénetmenle-
rini calistiralim bari televizyonlarda; bu is ¢cigirindan cikti artik,”
demeye baslamislardi. Maniptilasyon en u¢ noktadaydi. Oyun o
kadar abartilmisti ki, insanlar yabancilasmaya baslamisti. Ben
bunu montajla becermeye calistim. Ruhuma Asla’da neden bir
travesti var? Lola ve Bilidikid neden bir gay filmi? Aslinda bun-
larla hic¢ alakasi yok. Oradaki amag, teknik olarak o filmin ken-
disinin bir travesti film oldugunu gostermek. Goérdiigiimuiiz sey
gercek mi? O yuzden ‘Turkan Soray benim kiz kardesim,’ diye
bir replik var filmde. Erkek mi, kadin mi? Film mi, sanat m?
Yonetmen mi, sanat¢i mi1? Her seyin paralaks oldugu bir film-
dir o. Hatta soyle cekildi film: Ceyhan’la bir ilk cekim yaptik.
Sonra oturduk onu yazdik. Ne anlattiysa yazdik. Ceyhan ken-
di s6ylemis oldugu seyleri ezberledi, yeniden oynad:i ve bastan
cektik. Sonra onu intercut ettik. Cronenberg’in Sinek filminde et
parcasin bir aletten baska bir alete 1sinlayip pisirirler. Tadinda
bir tuhaflik var ama ne oldugunu anlayamiyorum, der. Cunka
goruntiusu aynidir ama kendisi sentetiktir. O filmde de 6yle. Sen-
tetiklik olmasa bile insan gercek mi degil mi, anlayamiyor. Bti-
tin o isler ashnda doktimanter gerceklik tizerine calisan isler.
Su veya bu sekilde hepsi gértinenin altim1 oyar, abartma yoluyla
gercekligi sorgular. Semiha Berksoy isi neden 6nemli? Clunki
kameralar 6ntinde kahramanin o kisiligi nasil insa ettigini géra-
yoruz. Bir sey soOyliiyor, bir saat sonra sdyledigi onu tutmuyor.
Cunku aslinda yalan. Yalan demeyeyim de mitoloji. Daha dip-
lomatik bir dille soyleyecek olursam self-mitoloji yapiyor, kendi
kendisini yaziyor. Kamera 6éntinde yapiyor bunu. O anlamda da
zaten dokiimanter olamaz.

izleyici: Ozellikle belgesel sinema alaninda esinlendiginiz daha
erken dénem calismalar var m1? 67°de Shirley Clarke'in yaptigi,
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konusan kafa ve performansin oldugu Portrait of Jason vardir,
mesela.

Kutlug Ataman: Evet, evet. Shirley Clarke... Cok tuhaf. Simdi,
Shirley Clarke UCLA’daki ilk yihmda hocamdi. Ama o zamanlar
cok etkilendigimi zannetmiyorum. insan mutlaka bir yerlerden,
bir seylerden etkileniyor. Bunu bazen kendisi de sonradan far-
kediyor ve cok sasiriyor. Clinkti insan beyni 6yle bir sey zaten,
aslinda caliyor. Hepimiz caliyoruz bir sekilde. Picasso'nun soyle
bir sozti vardir: “Iyi sanatcilar kopyalar, biiytik sanatcilar ca-
lar.” Biraz &yle bir sey var. Hepimiz aslinda bizden 6nce yapilan
seylerin tizerine bir seyler getiriyoruz. Lisedeyken, daha on dort
yasindayken, Brecht oyunculugu tizerine calismamin ya da cok
kiictiik yasta sinemay1 6ntinden degil de arkasindan gérmemin
bile bir etkisi vardir diye diistintiyorum.

izleyici: James Schamus ile calismak nasildi? En son, Gus van
Sant’la beraber Milk'i yaptilar. Siz cok daha erken bir zamanda
tanisip beraber cok gtizel bir filmi, Lola ve Bilidikidi yaptiniz.
[liskiniz hala devam ediyor mu?

Kutlug Ataman: James benim cok eski bir arkadasim. ilk filmin-
den itibaren, ilke olarak, Ingilizce disinda hicbir film cekmemisti.
Sadece Cin’'de cektigi film Cinceydi. Ama o da zaten martial-arts
filmiydi. Lola bu prensibini kirdig: tek filmdir. Onun disinda hep
Ingilizce ceker. Ingilizce film marketi diye bir sey var diinyada.
Bir filmin dili Ingilizce degilse zaten bastan kaybediyor. Bu cok
korkunc bir sey aslinda ama maalesef market boyle. Hatta soyle
soyleyeyim; Ingiliz filmlerinin bile bir sans1 yok. Aksan anlasil-
madig1 icin en btiytik marketlerden biri olan Amerika’da Ingiliz
filmlerinin Ingilizce altyaziyla oynadig: bile oluyor. Ama James’le
daha isin basmnda yaratici anlamda is birligi yaptik. O da bir
yazar sonucta. Isi ilk gétirdiigiimde bambaska bir hikayeydi.
Ben normalde de senaryolarimi son gtine kadar hep yazarim.
Bunu da, zannedersem, on dort kere yazdim. James’le cok hos
bir ilk calisma yaptik. Fakat daha sonra ben Almanya'ya gittim.
O executive producer oldugu i¢in tamamiyla isin finansal kismim
halletti. Ben esas calismay1 Almanya’daki prodiiktorle yaptim.

izleyici: Ben yazarhigmizla ilgili bir soru soracagim. Simdi, [ki
Geng Kiz1 ele alirsak; ortada bir roman, bir olaylar érglisti var.
Perihan Magden kendi derdini yazdi. Sonra siz onu bir parca
kendi derdinizi de yansitarak senaryolastirdiniz. Ama bunu ya-
parken izleyicinin iyi bir reaksiyon vermesini, begenmesini, film-
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den bir seyler almasini da énemsediniz. Onemsediginizi séyledi-
niz en azindan. Ben de amatoérce yazan biri olarak sunu sormak
istiyorum: Simdi, bir stirti derdimiz var su an, 2009’da. Birer
plaza insam oluyoruz. Orada esasmnda cok gucli bir psikolojik
catisma, cok deli bir enerji var. Insan iliskileri déntisiiyor, bir
strd sey oluyor. Ben bunu dert ediniyorum kendime ve bu ko-
nuda yazmak istiyorum. Ama Yesilcam filmleri ya da Turk ro-
manlarinin tarzi beynimde o kadar yer etmis ki, yazarken hep o
tarafa kayiyorum. Halbuki ben onun Iki Gen¢ Kiz gibi olmasim
istiyorum. Derdini baska bir sekilde yeniden anlatsin ama ayni
zamanda okuyan da anlasim. Iki Gen¢ Kizin Romaru kitabim ben
okusaydim aklhima daha Yesilcam tarz bir sey gelebilirdi. Filmi,
atiyorum, Mahsun Kirmizigil cekseydi cok daha farkh bir sey
cikardi. Siz romani modern sehir hayati icinde tekrar yorumla-
yabilmissiniz.

Kutlug Ataman: Ben daha gercekci yapmak istedim. Benim icin
Iici Geng¢ Kizin Romaru gercekcei bir roman. Demin de anlatmistim,
cinayet sahneleri Perihan'm o cok kendine 6zgti anlatim iceri-
sinde biraz al¢ipan gibi duruyordu. Hikayeyi cok fazla aciklami-
yordu. O yuzden kullanmak istemedim. Kullansaydim daha az
seyirci giderdi diye diistiniyorum. Seyirciyi su anlamda énem-
sedim: Iki Gen¢ Kiz Tirkiye'ye déndiikten sonraki ilk filmimdi.
Tuarkiye’de daha 6nce bir Karanlic Sular darbesi yemisim zaten.
Kritik olarak cok basarili olmustu ama finansal acidan tam bir
felaketti. Sonra Lola ve Bilidikid'le Tturkiye’de ve diinyada bir se-
yirci kitlesi edinmistim. Hikaye onlara ulassin istedim, bu birin-
cisi. Ikincisi de, Perihan o désnemde Dogan Grubu'na calisan bir
yazardi. Film Kanal D’nin prodiiksiyonu. Perihan’la calismasay-
dik Kanal D’den bu kadar kolay destek alamazdik. Boyle iliskile-
rin oldugu durumlarda filmi o iliskilerin izin verdigi 6lctide orta-
ya cikarabiliriz. Bu gercegi yadsimamak lazim. Bu ¢ok acikli bir
sey tabii. Ben isterdim ki Perihan’in romanini, Kanal D’yi hi¢ di-
stinmeden, istedigim gibi cekebileyim. Ama bu her zaman mtm-
kiin olamiyor. Bircok yonetmen, ki cogu arkadasim, filmlerini
anlatirken “Benim vizyonum,” falan diyorlar. Ama inanabilirsiniz
ki Tarkiye’de benim bu dediklerimi géz ardi edebilecek hicbir yo6-
netmen yok. Herkes giseyi diisinmek zorunda. Ctunkti bir gise
yenilgisi yénetmenin isinin bitmis oldugunun goéstergesi. Ondan
sonra bir film yapmak neredeyse imkansiz. Bu Nuri Bilge icin de,
Zeki icin de, benim icin de, Mahsun Kirmizigil icin de, Ferzan
icin de; herkes icin gecerli bir sey. Oyuncular i¢cin bu kadar sert
olmasa da oyuncular icin bile artik gecerli hatta. Filmin tamamu-
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n1 Kanal D’den aldigimiz parayla yaptik. Baska hicbir ortagimiz
yoktu. Filmi televizyondan seyredenleriniz oldu mu, bilmiyorum,
ama ben o filmi televizyondan seyredemiyorum. RTUK kurallari,
su kurallari, bu kurallar derken film 6yle bir kesiliyor ki benim
icin hicbir anlami yok. Televizyonda izlediginde, “Deli herhalde
bu filmi yapan kisi,” dersin. Bir kere acilis sahnesi gosterilmiyor
cuinkti Hulya'nin oral seks sahnesiyle bashyor. Aslinda kanuna
gore yonetmenin pek cok hakki var; istiyorsan Kanal D’yi dava
edebilirsin ama o zaman da Turkiye’den silinirsin.

izleyici: Kanal D niye béyle bir ise kalkist1? Yani niye prodiiksi-
yonu kabul etti?

Kutlug Ataman: Perihan’dan ve Hiilya’dan dolayi. Benden do-
lay1 degil herhalde.

izleyici: Sizden sonraki yénetmenlerin sizden daha basarili veya
daha cesaretli olacagina inaniyor musunuz?

Kutlug Ataman: Mutlaka. Olmalar da gerekiyor ¢tinkii benden
daha az cesaretli olurlarsa benden daha basarili olamazlar. Basit
bir matematik aslinda. Benim kulvarimda, benden sonra birisi
gelecekse benden daha cesaretli olmasi lazim. Sadece icerik an-
laminda degil, finansal olarak da daha cesaretli olabilir. Daha
fazla ve farkl riskler alabilir. Stil olarak riskler alabilir. Sinema
alaninda seyirci her zaman daha fazlasini gérmek istiyor. Tekno-
loji de bu sekilde gelisiyor zaten. Daha iyi bir cep telefonu, daha
iyi bir bilgisayar, daha iyi bir model... Ttiketim toplumu béyle bir
sey. Entelektiiel tiikketim de bundan farkh degil. Insanlar, “Ben
bu fikri su filmde zaten gérmustiim, neden aym seyi yeniden
goreyim?” diyor. Onun icin, cesaretten kasit daha ileriye gotur-
mekse bu zaten sart.

izleyici: Tehdit aldim, dediniz. O konuda ne yapmay tercih et-
tiniz?

Kutlug Ataman: Yapabilecegim bir sey yoktu. Film zaten bit-
misti ve gosteriliyordu. Ama bunlar insani distindturtyor, tabii.
Mesela, Atom Egoyan’la da ortak bir sergim olmustu. O zaman-
lar Ergenekon olaylar falan hentiz patlamamis oldugu icin Er-
meni konusu hala bir tabu durumundaydi. Atom’la ortak sergi
yaptik ama islerimizin birbiriyle hi¢ ilgisi yoktu. Tek gtinahim
isimi onunla yan yana gostermekti. Toronto’daki Ttirkler elle-
rinde Turk bayraklariyla sergiyi bastilar. Sergiden 6-8 ay sonra,
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tamamiyla sans eseri, Bedri Baykam’in bir yazisini géordigtmu
hatirliyorum. Benim hakkimda vatan haini falan gibi bir seyler
yazmuis. Birileri boyle tizerinden kanlar fiskiran bir web sayfasi
yapmuis. Oldiiriilmus ve éldurtleceklerin isimlerinin oldugu bir
liste var. Ben yokum listede ama ayni sayfada Bedri Baykam'in
bu yazis1 var. Yani, bazen hi¢c beklemedigimiz yerlerden bekle-
medigimiz reaksiyonlar gelebiliyor. Adamu iki giin énce gortiyor-
sun, merhabalasiyorsun. Megerse senin hakkinda bdyle yazilar
yaziyormus, haberin bile yok. Sen elini kolunu sallaya sallaya
sokakta dolasiyorsun. Atom Egoyan’la ortak sergimdeki isim ha-
tirlamak, hatirlamamak, bellek tizerineydi. Alzheimer olan Er-
meni asillh dadimi konusturmaya calismistim. Sekiz dakikalik
bir video-portre, bu kadar. Alzheimer oldugu icin hatirlamiyordu
hicbir seyi. Her baktigi adam Atatiirk zannediyordu. Béyle bir is
yani. Bunu begenirsin veya begenmezsin, ayri bir sey. Ama ne-
den vatan haini oluyorum, anlamiyorum. Ayrica, madem demok-
ratik bir tilkede yasiyoruz, vatan haini olmaya hakkim yok mu?
Hem vatan haini de ne demek? Boyle bir ortamda sokaga ¢cikan
sanatcl veya sinemaciysan zaten cesur bir insansindir.

izleyici: Bir yandan yetistigin cevre 6nemli degil mi? Sonucta
sadece [stanbul’da insanlar biraz daha rahat. Escinseller aci-
sindan diyorum. Istanbul’da daha rahat ama Tiirkiye'nin diger
illerinde boyle bir rahatlik yok. Belki projeleri var, cekmek isti-
yorlar, ama cesaretleri yok.

Kutlug Ataman: Bundan on yil énce Istanbul'da da yoktu. Sim-
di buytik sehirlerde biraz kirild1 bu. Yani her sey goreceli. Sim-
di yavas yavas, Avrupa’da, Amerika’da oldugu gibi polise insan
haklar1 dersleri veriyorlar. Polis teskilatinin icerisinde artik dok-
tora derecesine ulasmis insanlar var. Yavas yavas, yavas yavas,
degisiyor bir seyler. Belki cok yavas ama, olmuyor degil. Tabii
ki cok negatif seyler var. Sadece insan haklar1 konusundan da
s6z etmiyorum. Ayrimcilik konusunda Turkiye'nin ¢ok kot bir
karnesi oldugunu zaten artik herkes biliyor. Yani bagbakani bile
hapse girmis bir tilkede, neden s6z edebiliriz? Ama 6te yandan,
ben 47 yasindayim. Baktigim zaman inanilmaz bir gelisme de
gortyorum. Onu da yadsiyamam.

izleyici: Butiin video islerinize baktigimda hep cok dikkatimi
ceken iki tane mesele var. Bir tanesi, biraz énce aslinda saha-
ne anlattifiniz o gerceklik ve kurmaca, gercekle gercek olmayan
arasindaki durum. Bir de, siz en bastan itibaren -belki Semiha
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B.’yi biraz bunun disinda tutabiliriz- ¢cok politik bir is yapiyorsu-
nuz. Yani 28 Subat’tan hemen sonra Peruk Takan Kadwnlar'da,
tiniversiteye giremeyen basértiilii bir kadn var. Iste on yil gecti,
hala girilemiyor. Ama ayni zamanda orda Demet Demir vardi.
Hortum Stileyman’dan dayak yedi. Sonra ayni hikaye devam etti.
Simdi Aya Seyahat bundan biraz daha farkh bir yerde duruyor
herhalde.

Kutlug Ataman: Aya Seyahatteki Atatiirk ve Kurtulus Savasi
imgelerinden dolay1 simdi titreyerek bekliyorum.

izleyici: Bu iilkenin son 15-20 yilina dair ¢cok kiymetli laflar
ediyorsunuz. Peruk Takan Kadwnlar Proje 4L'de ilk gosterilme-
ye baslandifinda, insanlarin o basoértialti ekranin éntinden daha
hizli gecip Demet Demir'in karsisinda daha rahat durdugunu
hatirhyorum. Onun bence Istanbul gtincel sanat ortamu icin de
cok kiymetli bir tarafi var, ¢clinkti benzer baska calisma yoktu
hic. Aradaki on yilda aslinda memlekette hicbir sey degismedi.
Hala aym seyi tartisiyoruz. Aynmi yerde duruyoruz. Evet, 10 yil
o6nce burada da durum bu degildi ama bir taraftan da bir seyler
ileri gitmiyor. Yani, basortii meselesi devam ediyor, Eryaman’da
travestilere saldiriliyor...

Kutlug Ataman: Dogru. Ama eskiden Eryaman’da travestiler or-
taya cikamadigl icin saldirilamiyordu. $Simdi en azindan ortaya
cikiyorlar. Ya da iste, “Artik her yerde Kurtler var,” diyorlar. Ne-
den? Cunku Kiurtce konusmaya cesaret ediyorlar artik. Ashinda
Kiurtler her zaman vardi, ama artik daha rahat Kurtce konustuk-
lar i¢in insanlar birden arttilar zannediyor. Eskiden yok sayilan
bir durumdu c¢tunkiu. “Escinsellik cok artti. Medya ytztinden mi
oluyor acaba?” vs diyorlar. Hayiwr. Eskiden de vardi ama simdi
artik insanlar daha gértnturler. Bu da kismen de olsa demokra-
tiklesme oldugu icin esasen. Ya da demokratiklesme demeyim
de demokratik cesaret. Ya da anne-babalarimizin ‘Evladim, git
elini stk amcanin. Medeni cesaret goster,” derken kastettigi me-
deni cesaret durumunun artmasindan dolay: belki, her anlamda
bir gorunurlik séz konusu. Ben, mesela, basortililerin de cok
arttifini ve bunun buiytik bir problem olacagini falan zannetmi-
yorum. Gegcenlerde Riva’da denize giriyorduk, plajda. Iki tane
hasema giymi kadmn da vardi denizde ytizen. Bir ingiliz arkada-
simla beraberdim. Bana “Bizim Viktoryenler gibi,” dedi. Ctinkii
Ingiltere’de Viktorya zamaninda, yani 19. ytizyilda, orta simf diye
bir sey ortaya ciktigl zaman, kadinlar ilk defa disari, sosyal alana
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cikiyor ve bu da bir nevi utanma duygusunu beraberinde getiri-
yor. Stirekli dért duvar arasina hapsolmus, ya da stirekli tistiinti
basini kapatmis, saklanmis birisi halkin ortasma cikiyor... Eski
Ingiliz fotograflarina baktiginmiz zaman bttiin kadinlar hasema-
I1 o zaman. Ve bugtin baktigimizda Turkiye'deki de o degil mi?
Simdiye kadar “Kadinlar evde oturmasin, okusunlar; toplumda
esit olsun, sosyal mekana ciksmlar!” diye bangir bangir bir ta-
raftan bagiriyorlar, ondan sonra kadin ciktig1 zaman da... O ilk
aradaki utan¢ meselesini halletmek icin belki basta dyle cikacak,
ama ondan sonra onun kizi, oglu belki daha rahat ¢ikacak. Ama
o gecis donemine izin vermiyor. Kafasindan cekiyor, “Hayir! Cip-
lak cikacaksin,” diyor. Ben de bunu biraz Jakoben buluyorum.
Bu politik konular tartismakla bitmez.
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Kutlug Ataman kimdir?

1961 istanbul dogumlu Ataman, 1988'de Amerika’da Los An-
geles Kaliforniya Universitesi (UCLA)'nde sinema yiiksek lisan-
smm1 tamamladi. Yazip yonettigi ilk filmi Karanlide Sular (1994)
Montreal’den Sangay’a bircok festivale davet edildi. Filmin bir-
cok odulti arasinda, Uluslararas: Istanbul Film Festivalinde
SIYAD’dan En lyi Film, En lyi Yénetmen ve En Iyi Senaryo 6diil-
lerinin yamusira Uluslararasi Ankara Film Festivali'nde Juri Ozel
Odult de bulunmaktadir. Ataman’in ikinci uzun metraj filmi,
Lola+Bilidikid (1998) 49.Uluslararas1 Berlin Film Festivali'nin
Panorama boélimuintn acilisini yapmak tizere secildi. Almanya,
Tuarkiye, Amerika ve baska tilkelerdeki basarili vizyon déneminin
yaninda, festivallerde de ¢cok ses getirdi. Turin, Oslo ve istanbul'da
oduller kazandigi gibi New York'un “The New Festival”’inde En lyi
Film Odiilii ve Berlin Film Festivalinde de Jiri Ozel Odili'nt
kazandi. Uctincti filmi, Iki Gen¢ Kiz (2005), Perihan Magden’in
iki Genc Kizin Romani adli romanimin Ataman tarafindan se-
naryosu yazilmis ve yonetilmis olan bir adaptasyonudur. Film
ticari ve elestirel anlamda basarili oldu ve Ataman’in énde gelen
Tark sinemacilan arasinda ust siralardaki yerini saglamlastir-
masin1 sagladi. Iki Gen¢ Kiz Ankara, Antalya ve Istanbul Film
Festivalleri'nin yam sira Hindistan’daki Asian Film Festivalinden
de ¢dulle déondu. Son filmi, Aya Seyahat (2009), 2009 Uluslara-
rasi Istanbul Film Festivali'nin Resmi Secki Béliimtinde gosteril-
di. Film, ilk defa 2009 yil1 basinda Linz, Avusturya’da gosterilen
Mezopotamya Dramaturjileri adli gorsel ¢calismalar serisinin bir
parcasidir.

Ayni zamanda glincel sanatci olan Ataman, Venedik, Sao Paulo,
Berlin, Istanbul Bienallerine davet edildi; sergileri diinyanin pek
cok ulkesinde acildi.

Filmlerinden Bazilari
Karanlik Sular, 1994
Lola+Bilidikid, 1998

iki Genc Kiz, 2005

Aya Seyahat, 2009



36 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilligi 2009

Odiillerinden Bazilart

1994 istanbul Uluslararasi Film Festivali, SIYAD Ozel Oduili
(Karanluc Sulan)

1999 istanbul Uluslararasi Film Festivali, Hiirriyet Halk Odtili
(Lola+Bilidilcid)

1999 Berlin Uluslararasi Film Festivali, Jiiri Ozel Odulil
(Lola+Bilidilkid)

2000 Ankara Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Yonetmen
Odulu (Lola+Bilidikid)

2005 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Yénetmen
Odulu (Iki Geng Kiz)

2006 Istanbul Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Yonetmen
Odulu (Iki Geng Kiz)

2006 Ankara Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Film ve En Iyi
Yonetmen Oduli (Iki Geng Kiz)

2006 Asya Sinemasi Film Festivali (Hindistan), Juri Ozel Odulii
(Ici Geng Ki2)



